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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Эдуард Белтов Фотоинформация к размышлению 



ВЛАДИМИР ВЯТКИН ИЗ СЕРИИ «ЭКСПЕРИМЕНТ В СУМАХ» 


Прежде чем поговорит» о том, что и к«к снял • Сумах фо- 
токорреспондент вгенгстаа печати «Новости» Владимир Вят- 
кин, необходимо, я думаю, попытаться представит» себе, в 
чем, собственно, состояла задаче, поставленная перед ним. 
С января 1 935 года Сумское машиностроительное научно- 
производственное объединение имени М Фрунзе работает 
в условиях экономического эксперимента, суть которого 
можно определить так: финансовые затраты, направлен- 
ные на техническое перевооружение, реконструкцию и 
расширение действующих производств, научно-технические 

кшвдонния, ні образование фондов экономического 

стимулирования и на социальные нужды, осуществляются 
за счет средств самого объединения. Проще говоря, кол- 
лектив объединения стал хозяином собственных доходов и 
получил возможность экономно, бережливо и наиболее 
рационально вести хозяйство. Ужа через полгода работы 
в новых условиях стало ясно, что найдена и апробируется 
в высшей степени прогрессивная форме организации про- 
изводства. 

Но что же, Вяткин «снимать эксперимент» поехал? Да нет, 
конечно: экономический эксперимент физических пара- 


метров не имеет, тек что если здесь н можно что-то снять, 
так уж не сам эксперимент, к тому же протяженный во 
времени* 

Но в Сумы Владимир Веткин все же поехал и материал 
отснял. 

Мне кажется важным начать разговор о работе Вяткина с 
определения жанра, в котором она снята, потому что во- 
прос о жанровой определенности материала и, что, на мой 
взгляд, еще более важно, престижности того или иного 
жанра за последние годы стал занимать ■ повседневной 

практике фоторепортера место слкшмеш значитшшнсв, 

чтобы не привлечь к себе особого внимания. 

Как-то так получилось, что один нз основных жанров фото- 
журналистики — информация — не то чтобы оказалась на за- 
дворках, но, так сказать, по общему молчаливому согласию 
отдана на откуп начинающим, не имеющим достаточного 
опыта фоторепортерам. Почему так случилось — предмет 
особого разговоре, но факт остается фактом. Не думаю, 
чтобы это явление представляло чисто академический ин- 
терес: фоточнформацмя как наиболее оперативный жанр 
фотожурналистики заслуживает и особого внимания, и оса- 
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ВЛАДИМИР ВЯТКИН ИЗ СЕРИИ «ЭКСПЕРИМЕНТ В СУМАХ» 


бого отношения к себе именно сейчас, когда обществен- 
ное мнение оперативно реагирует на появление новы к 
инициатив, экспериментов, поисков в самыя разныя обла- 
ет »я мн іи и, Информированность общества находится а 
прямой зависимости от мобильности репортерского кор- 
пуса— эта, казалось бы, очевидная истина забывается, к 
сожалению, многими его представителями.,, 

Вернемся, однако, к предмету пешего разговора — работ# 
Владимира Вяткина, 

Что же оч снимал на Сумском машиностроительном науч- 
но-прон зводствен ном объединении? Репортаж? Вряд лиг 
репортажа как жанра уже по самому определению не мо- 
жет быть а не некоторые событий, естественным образом 
существующих « легко обозримыя временных рамках. Это 
и не фотоочерк, жанр, особенно почитаемый фотожурна- 
листами з* богатейшие возможности проникновения в суть 
явления или человеческого характера Тут асе общо и в 
то же время конкретно. Вот цех, вот люди, рот станки — 
информация. Та самая, о которой шла речь выше, та са- 
мая необходимая фотоинформация, дающей любознатель- 
ному читателю (впрочем, какой читатель теперь не любо- 
змателан?) ответы на многие вопросы, не входящие в пре- 
рогативу других, более емких жанров — очерка, репорта- 
жа. 

Поначалу смущает некоторая «обязательность* отдельных 
кадров Вяткина, но внимательно вглядевшись, понимаешь, 
что зто не столько обязательность, сколько необходи- 
мость. Скажем, верхняя точка, с которой им был смят ин- 
терьер цеха, необходима, с одной стороны, для того, что* 
бы обозначить топографию маета действия, а с другой — 
для того, чтобы подчеркнуть масштабы прои но детва. Ра- 
бочая бригада, О чем-то говорят ■ минуту отдыха діа де- 
сятка мужчин, составляющие здоровый коллектив. Маши- 
ны и механизмы — где-то там, и* втором плана, и хотя их 


присутствие ощущается, чувствуется (так, как чувствуется 
подтекст в литературном произведении), в этом кадре 
главное — люди, их внешний облик, манера держать себя, 
Я бы не назвал зтот кедр отличным — левая его честь ка- 
жется мне «на работающей*, но свою задачу он выпол- 
няет, давая нам представление об атмосфере, сложившей- 
ся в трудовом коллективе. Думаю, для фотоинформации 
зто не так уж мало, 

буквально в считанные Дни прочно вошло ■ наш обиход 
выражение «человеческий фактор», еще недавно сущест- 
вовавшее как узкопрофессиональный термин у экономно- 
тов и специалистов, работающих в области организации 
производства. Интерес к человеку на просто как к соци- 
альной единице, выполняющей те или иные производст- 
венные функции (хорошо ли, плохо ли — гго другой во- 
прос), но как к фактору, без учета которого невозможно 
дальнейшее развитие экономики в цепом. Тут, видимо, к 
месту будет сказать о том, что осталось за кедром. Так 
вот, для работников Сумского машиностроительного на- 
учно-пронзводствеиного объединения только за послед- 
ние четыре года построено 150 тысяч квадратных метров 
жилья, четыре детских комбината, несколько спальных 
корпусов а пионерском лагере «Чайка» и другие объекты, 
Уже го плану года за счет прибыли, получен май. 
первом полугодии, объединение будет строить жилья не 
сумму 1,26 миллиона рублей. Намечено расширение за- 
водской базы отдыха на черноморском побережье Крыма, 
Итак, в Сумах идет эксперимент. Мы хотим знать о нем 
как можно больше, нам интересно не только то, что он 
нам даст, но еще и в каких условиях проводится экспери- 
мент, кто его осуществляет. 

Для этого и отправился в Сумы фотокорреспондент агент- 
ства печати «Новости» Владимир Вяткин. 

И вот перед нами — фото информация... 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Международная выставка с<Интерпрессфото-85» 



Одним из важнейших фо 
тргрлфическмх событий ны- 
нешнего года стала выстав- 
ка *гИнтерпрессфстр-в5*ѵ 
"роходиішаи в Централь- 
ном выставочном зала Сою* 
за журналистов СССР. Про- 
водилась оно Международ- 
ной организацией журнали- 
стов и Союзом журнали- 
стов СССР совместно с 
ЦК ВЛКСМ в рамках куль- 
турной программы XI Е Все- 
мирного фестиваля молоде- 
жи и студентов. 

В своем выступлении пт 
открытии экспозиции за- 
меститель председателя 
правления Союза журна- 
листов СССР И, А. Зубков 
отметил, что девиз выстав- 
ки — «За мир н взаимопо- 
нимание между народами, 
за гуманизм и прогресс* — 
дал возможность участни- 
кам отразить в своих рабо- 
тах 40-летие Великой Побе- 
ды над фашизмом, меро- 
приятия, связанные с объ- 
явлением ООН 1?85 года — 
Годом молодежи, борьбу 
народов за мир, против 
угрозы я дер ной катастро- 
фы. Поздравляя участников 
и гостей с открытием выс- 
тавки, он пожелал фото- 
журналистам и 9№ л Ті9 р- 
ческих свершений. 
Секретарь МОЖ Виктор 
Стамате приветствовал при- 
сутствующих ОТ имени 17 ой 
международной организа- 
ции. Нынешняя экспозиция, 
сказал он, — большое до- 
стижение мировой фото- 
журналистики; на стендах 
мы встречаем работы фо- 
тографов из стран, прежде 



не принимавших участия в 
этой представительной выс- 
тавке — главным образом 
из стран, освободившихся 
от колониальной зависи- 
мости и вставших на путь 
развития своей экономики! 
проводящих социальные 
преобразования во всех 
сферах своей жизни. Это 
свидетельствует о том, что 
девиз *. Интерпресс фот о» 
приобретает все большее 
звучание а мире и привле- 
кает к ней новых участни- 
ков. Выставка этого года — 
рекордная по числу участ- 
ников. заметно вырос и 
уровень работ. Следует от- 
метить "высокую активность 
проявленную советскими 
фотожурналистами — это 
еще один пример их пре- 
данности своей профессии, 
своему долгу. 

Виктор Стамате вручил 
высшую награду выстав- 
ки — Гран-при — фотогра- 
фу из ФРГ Клаусу Розе за 
антивоенную фотографию 
•Участница Марша мира». 
Президент фотосекции 

МОЖ Хайнц Фротчер и 
гредседатель жюри Генна* 
зин Колосов вручили по- 
четные премии и золотые 
м вдали советским фото- 
журналистам, присутШб- 
вавшим на вернисаже. 


ОТКРЫТИЕ ВЫСТАВКИ 
•ИНТЕРПРЕССФОТО 85» 

ВРУЧЕНИЕ ГРАН-ПРИ МОЖ 
КЛАУСУ РОЗЕ (ФРГ) 

ЗОЛОТУЮ МЕДАЛЬ ПОЛУЧАЕТ 
ВЛАДИМИР ВРТКИН (СССРУ 


б 


ФОТОВЫСТАВКИ 


Награды победителям 


В состав международного 
жюри ристая к и «Интер- 
првссфото-Ѳ5», утвержден- 
ного президиумом МОЖ, 
входили известные фото* 
журналисты и деятели фо* 
тографии, представлявшие 
тринадцать стран мира? 

Геннадий Копосов (СССР) — 
председатель жюри, 

Йооп Сварт (Нидерланды), 
Эдвард Смолииски (ПНР), 
Джамиль Бжара (Сирия), 

До Фуонг (Вьетнам), Лиена 
Сераст» (Финляндия), Эва 
Калети (ВНР), д-р Хайнц 
Фротчер (ГДР) Г Трайян 
Просан (СРР), Хосе Гонса- 
лес Иг леем ас (Кубе), Жав нт 
Харкере (Индия), д-р Ми- 
рослав Ту л ее (ЧССР), Ри- 
кардо Рангель (Мозамбик). 
Жюри присудило 48 премий 
по восьми категориям. Фо- 
торепортеры — представи- 
тели Аргентины, Болгарии, 
Венгрии, Вьетнама, ГДР, Ин- 
дии, Испании, Кубы, Маль- 
ты, Мексики, Польши, Ру- 
мынки, Сингапура, СССР, 
ФРГ, Чехословакии к Орга- 
низации Освобождения Па- 
лестины (ООП) получили 
золотые, серебряные и 
бронзовые медали. 

Призы МОЖ и междуна- 
родный общественных ор- 
ганизаций получили более 
50 фотографов мз 16 стран 
и ООП. 


Гран-при МОЖ присужден Клаусу Розе 
(ФРГ) за фотографию «Участнице Марша 
мире». 


по КАТЕГОРИИ «ИНФОРМАЦИОННЫЕ 
СНИМКИ*: 

Золотая медаль — Клаус Розе (ФРГ) — 
«Участница Марша миря*. 

Серебряные медали — Клифтон Ау (Син- 
гапур) — «Где моя мама?*; Педро Вальть- 
ерра (Мексика) — «Война н мир*. 

Бронзовые медали — Пабло Ласански (Ар- 
гентина) — «Репрессия»; Эдуардо Лонгони 
(Аргентина) — «Матери с площади Мая*; 
Мануэль Эрнандес да Леон (Испания) — 
«Репрессии » Уругвае*, 


ПО КАТЕГОРИИ «СЕРИИ ФОТОСНИМКОВ. 
ФОТОРЕПОРТАЖИ*: 

Золотая медаль — Леопольд Д зимовок и 
(Польша) — «Когда приходит помощь*. 

Серебряные медали — Махмуд Дабдуб 
(ООП) — «В лагере Шатила»; Эдуард Жн- 
гнйлоа (СССР) — «На собаках по Се- 
*еру*. 

Бронзовые медали — Хосе Артуро Франко 
(Мексика) — «1 Маи — день борьбы*; Ире* 
неуш Собещук (Польша) — «Наводнение»; 
Лежек Вроблевски (Польша) — «Операции 
«Надежда», 


ПО КАТЕГОРИИ «ПОРТРЕТ»; 

Золотая медаль — Герд Роман (ФРГ) — 
«Отдых шахтера*. 

Серебряные медали — Чоу Иен Фук (Син- 
гапур) — «Аппетиту возраст не помеха*; 
Холь г ер Буш (ГДР) — «В районе засухи*. 

Бронзовые медали — Педро Луис Раота 
(Аргентина) — «Ожидание»; Золтан Польз 
(Венгрия) — «Ромеш Чандра*; Умберто Вя- 
пере Розалес (Куба) — «Взгляд*. 


ПО КАТЕГОРИИ «СПОРТ»; 

Золотая медаль — Владимир Подлегаеа 
(СССР) — иДэю-до*. 

Серебряные медали — Мануэль Эрнандес 
де Леон (Испания) — «Нокаут!*; Нестор 
О. Гонсалес (Аргентина) — «Ритм в Н*0*. 

Бронзовые медали — Карел Влчек (Чехо- 
словакия) — «Пойманный солнцем»; Фе- 
ренц Немет (Венгрия) — «Неудачный штурм 
мирового рекорда»; Владимир Челига 
(СССР) — «Зовущий голос вершин». 


ПО КАТЕГОРИИ «ЧЕЛОВЕК И ЕГО ДЕЛО*: 

Золотая медаль — Владимир Вяткин 
(СССР) — «Трудные шаги к счастью». 

Серебряные медали — Ищтіан Чер {Венг- 
рия) — «Учительнице*; Катя Ворх (ГДР) — 


«Первые трудности и радости — девушки 
Намибии учатся», 

Бронзовые медали — Май Нам (Вьетнам) — 
«Целина подмята»; Александр Князев 
(СССР) — «Поет Алла Пугачева*; Алексей 
Бойцов (СССР) — «Трасса закончена». 


ПО КАТЕГОРИИ «ПОВСЕДНЕВНАЯ 
ЖИЗНЬ*: 

Золотая медаль — Имре Бенко (Венгрия) — 
■Неделя во Вьетнаме*. 

Серебреные медали — Наг Мохан (Ин- 
дия) — «Засуха»; Зуэана Гумпалояа (Че- 
хословакия)— «Пражские близнецы». 

Бронзовые медали — Аттияа Манек (Венг- 
рия) — -«Дерево среди домов»; Евгений Бе- 
резнер (СССР) — «Жди, когда других не 
ждут.,.»; Сергей Васильев (СССР) — «Зна- 
комство не состоялось*. 


ПО КАТЕГОРИИ «ЦВЕТ»; 

Золотая медаль — Ланош Бабер (Венг- 
рия) — * «Воздушная гимнастика». 

Серебряные медали — Вячеслав Бобков 
(СССР) — «Фламинго*; Владимир Чист яко* 
(СССР) — «Переход через Каракумы». 

Бронзовые медали — Леонид Якутии 
(СССР) — из серии «Афганистан»; Олег Го- 
мола (Чехословакия) — «Счастье»; Георги 
Колея (Болгария) — «Горноспасатели*. 


ПО КАТЕГОРИИ «МОЛОДЕЖЬ СЕГОДНЯ»: 

Золотая медаль — Сергей Васильев 

(СССР) — «В новом районе». 

Серебряные медали — Герд Роман (ФРГ) — 
■Пес»; Мартина Кайзер (ГДР) — «Пересме- 
на*, 

Бронзовые медали — Джозеф А. Велла 
(Мальте) — «Мальчишки»; Лаэ»р Дину (Ру- 
мыния) — «Париж»; Ханс-Юрген Хорн 
(ГДР) — «Воспитатель детского сада 
Франк*. 


Приз Всемирном федерации профсою- 
зов — Хосе Артуро Франко (Мексика) — 

«1 Мая— день борьбы*. 

Приз Международной демократической 
федерации женщин — Павел Кассии 
(СССР) — «До свидания*. 

Прм Иммпріюгд СИШ Мира - Петер 

Кро (ГДР) «Совет сине и американские 
ветераны войны встретились вновь через 
40 лет ■ Торгау на Эльбе». 

Премии имени Александра Родченко — 

Томат Рвввз (Венгрия) — «Меня доставили 
в отделение реанимации»; Клифтом Ау 
(Сингапур) — «Где моя мама?*. 

Приз Союза журналистов ГДР — Николай 
Гыигазов (СССР) — «Лица Севера» 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Хайнц Фротчер Главная тема— борьба за мир 

Президент фотосекцим МОЖ 


В третий раз не московских стенд** де- 
монстрировалась трвднционнвя междуна- 
родная фотовыставка «Интерпрессфото*. 
Основанная четверть века назад, задуман- 
ная нвк смотр прогрессивной журналист- 
ской фотографии мира, она с тех пор про- 
водится каждые два год* под натра нежем 
Международной организации журналистов 
и одной из национальных организаций — 
■хозяйкой* очередной экспозиции. Нынеш- 
няя выставка ознаменовалась еще и тем, 
что, кроме обычных своих задач, стала 
важным политическим и культурным ме- 
роприятием Года молодежи, объявлением 
го Организацией Объединенных Наций, и 
ХМ Всемирного фестиваля молодежи и 
студентов в Москве. Девиз ее был, как и 
прежде, — «За мир и взаимопонимание 
между народами, за гуманизм и прогресс». 
Каждый, кто знакомился с экспозицией, 
разместившейся на двух этажах нового 
Центрального выставочного зала Союза 
журналистов СССР на Гоголевском буль- 
варе, не мог не почувствовать, что основ- 
ное содержание работ фотожурналистов — 
стремление защитить и сохранить жизнь 
на нашей планете, выраженное самыми 
разными изобразительными средствами. 
Авторы решали эту тему по-разному, но и 
в снимках плакатного звучания, охватываю- 
щих масштабные многотысячные манифес- 
тации, и в локальных кадрах, информатив- 
ное зерно которых обнаруживаете* толь- 
ко при пристальном рассмотрении или да- 
же после прочтения подписи, гражданская 
позиция читалась очень четко: искренняя 
заинтересованность фотожурналистов в 
судьбах нашей планеты. Фотография бо- 
рется за мир и взаимопонимание между 
народами — вот главная гема фотовыс- 
тавки. 

Международному жюри предстояло вы- 
брать лучшие работы из 3000 фотографий, 
присланных 593 фотографами из 47 стран 
и Организации Освобождения Палестины. 

С удовлетворением можно отметить, что 
значительно больше, чем в прошлые годы, 

поступило работ авторов из латиноамери- 

канских и азиатских стран; впервые при- 
няли участие в выставке фотографы из 
Уругвая, Венесуэлы, Кувейта, Сингапура, 
Филиппин, Зимбабве, Мальты и Маврикия. 
Следует также сказать о возросшем про- 
фессиональном уровне репортеров Индии, 
Кубы, Мексики, Вьетнама. Ряд работ, от- 
меченных медалями и дипломами, — несом- 
ненное свидетельство их творческого роста. 
Члены жюри с глубоким удовлетворением 
констатировали, что в оценке снимков на- 
шли свое отражение общие принципы, еди- 
нодушие вс взглядах и критериях оценки 
творчества прогрессивных фотографов. 

По мнению большинства коллег, четкости 
работы жюри во многом способствовали 
отлично организованная деятельность 
секретариата выставки и последовательное 
о с у щ в ст ■ лен не де мокр вт и ч *с них принципов 
председателем жюри Геннадием Копосо- 
ІІІД, 

Каждый профессиональный фотожурна- 
лист и опытный фотолюбитель знает, что 
одной лишь значимостью темы завоевать 
внимание зрителя нельзя — нужны яркие 
изобразительные средства, высокая текин- 
ка фотографического исполнения и, не в 
последнюю очередь, достаточно хорошее 
представление снимков на страницах прес- 
сы, в книге, « плакате, на выставочном стен- 
де, Именно этими факторами обусловли- 

б 


веете в степень массового воздействия 
средств визуальной информации. 

На выставке «Имгерпрессфото» были пред- 
ставлены самые различные темы и жанры. 
Но ие во всех кетагоривх авторы выступи- 
ли ив одинаково высоком творческом уров- 
не Фотографии в категориях ■Информаци- 
онные снимки*, «Спорт я. «Портрета явно 
уступали работам, рассматривавшимся в 
категориях «Сер низ, «Человек и его дело». 
«Повседневна* жизнь», «Цвет». О послед- 
них надо сказать особо Авторы и* 20 Стран 
прислали свыше 400 цветных снимков — 
только из них одних можно было бы соз- 
дать великолепную международную выс- 
тавку. Успех «цвет а» обусловливается, ви- 
димо, тем, что резко возросла доля цвет- 
ных фотографий в журналах, книгах, на 
телевидении, в рекламе. Возможности со- 
временной цветной фотографии разнооб- 
разны — так, например, отмеченная золо- 
той медалью спортивная серия Лайоша Ве- 
бера (ВНР) «Воздушная гимнастика» свиде- 
тельствует о том, что она способна рас- 
крыть больше, чем может увидеть челове- 
ческий глаз, наблюдающий за стремитель- 
ными спортивными упражнениями, а СМИ* 
мок Вячеслава Бобкова «Фламинго* под- 
тверждает возможность передачи самых 
нежных и тонких нюансов окружающей 
природы. 

Ориентироваться в огромном количестве 
разнообразных по темам и сюжетам сним- 
ков, присланных на выставку, помогали 
критерии, положенные в основу оценок 
жюри. Наиболее высоко ценились работы, 
несущие в себе фотографическую новиз- 
ну и свежесть, уникальность и оригиналь- 
ность. Отклонялось все, что являлось сте- 
реотипным повторением известных моти- 
вов, избитых изобразительных решений. 

И не случайна наибольшее количество го* 
лесов членов жюри собрал снимок Сергея 
Васильева «В новом районе» в категории 
«Молодежь сегодня*. Молодая симпатич- 
ная женщина и ребенок. Наполненная све- 
том и воздухом фотография несет ■ себе 
радость жизни, полноту счастья, вызывает 
у зрителя эмоциональный отклик. 

Радует, что на выставке преобладали со- 
бытийные снимки, правдиво и точно отра- 
жающие суть событий и ситуаций повсе- 
дневной жизни. И недаром, очевидно, треть 
всех присланных снимков запечатлена 
именно повседневную жизнь людей. Это 
свидетельствует о стремлении фотографов 
и развитых, и развивающихся стран осмыс- 
лить с помощью фотокамеры человеческие 
отношения в самых различных их проявле- 
ниях, 

Следует отметить развитие такого виде 
фотографического осмысления действи- 
тельности. как серии. Среди них мы встре- 
чаем работы, посвященные политическим 
событиям и общественным движениям, 
труду, досугу, спорту, И снова в центре 
внимания фотографов — отношения людей. 
Жюри отдавало предпочтение сериям, в 

натврш Абінлаіішв таиігішвскц еди- 
но, где раскрывается суть явления, четко 
выражена идея автора. 

Но Гран-при был присужден все же оди- 
ночному снимку фотографа из ФРГ Клаусе 
Розе «Участница Марша мира» — ■ лаконич- 
ному и эмоциональному, решенному в от- 
кровенно плакатной манере. 

Выставка нынешнего года состоялась вско- 
ре после того, как все прогрессивное че- 
ловечество отметило 40-летие Победы нвд 


германским фашизмом. Празднование этой 
знаменательной даты связывалось с борь- 
бой народов против атомной войны не зем- 
ле и в космосе, против наращивания воору- 
жений, против расового и социального гне- 
та. Поэтому в творчестве фотографов раз- 
ных континентов эта тематика нашла свое 
зримое отражение. Фотожурналисты свои- 
ми произведениями продемонстрировали, 
что в обстановке обостренных социальных 
конфликтов возрастает значение фотожур- 
налистики, что она все больше становится 
инструментом политики, активного вмеша- 
тельства в жизнь общества. 

XII выставка «Иитерпрессфото* по содер- 
жанию своих работ очень разнообразна. 
Есть на ее стендах снимки, показывающие 
страдания людей, нужду, террор, беспер- 
спективность человека в мире капитала, но 
превалируют все же оптимистические мо- 
тивы. Б таких, например, отмеченных ме- 
далями сериях, как «Когда приходит по- 
мощь. Эфиопия» (Л. Дэикоаски, Польше), 
«Трудные шаги к счастью* (В. Вяткин, 
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сти людей нашего времени зв судьбы от- 
дельного человека и целых народов, зри- 
мо показаны международна я солидарность 
и сотрудничество. Выставка наглядно ил- 
люстрирует мудрую заповедь разума: ра- 
ди сохранения человечества, жизни на пла- 
нете Земля нужно активно бороться за мир- 
ное сосуществование между народами, 
между странами с различным обществен- 
ным строем. Она реалистично отражает 
наше время со всеми его противоречиями 
и вместе с тем рассказывает нам о самих 
фоторепортерах, людях, стоящих «за кад- 
ром*. 

Прогрессивка я фото журналистика требует 
от репортера политически ответственной 
деятельности, четной, нравственной пози- 
ции, профессионального мастерства и не- 
малого мужества. Разоблачение неблаго- 
видных политических деяний столь же 
сложно для репортера, как и показ наступ- 
ления капитала на прев* трудового чело- 
века. Выступать против реакции, произво- 
ла, гнете, бесчеловечности, за осуществле- 
ние гуманистических принципов ■ повсе- 
дневной жизни общества — долг прогрес- 
сивного журналиста и потребность его ду- 
ши. Но в странах с реакционными режи- 
мами осуществление этой потребности и 
выполнение этого долга далеко не безо- 
пасны и зачастую требуют от фотограф* 
готовности идти на риск, если он хочет 
быть не только хроникером, но и совестью 
своего времени и своего народа. Выстав- 
ка подтверждает — таких обладающих 
чувством ответственности за судьбы наро- 
дов фотожурналистов в мире немало, и 
воздействие их на общество • целом необы- 
чайно велико, потому что создаваемые 
ими фотодокументы в большинстве своем 
подкреплены четко выраженной эстетиче- 
ской позицией, художественным мастер- 
ством, Многие работы «Иитерлрессфото-65* 

вблідіют агрвмним іиоционалітім лрі* 

дом, мобилизующим воздействием. Это 
тот самый информационный материал, ко- 
торый делает страницы прессы сильней- 
шим идеологическим оружием. 


4 *Т* 1 1* 



КЛАУС ГРЗІ <фрг> 
УЧАСТНИЦА МАШІА МИРА 
Грлк-при 


9 




*д**»до лонг они 

ІАѴГІМТМНД) 

С ПЛОЩАДИ МАЛ 


ПАВЛО ЯАСАНСМК 

и» г ІНТИЙД} 

М" ПССтШ 


МАНУЭЛЬ НИАМДІС ДІ ЛЮК 

[ИСПАНКІ} 

«^**СС*« В УРУГВАЯ 









ШЙ НАМ (ВЬЕТНАМ) 

ІЩ1*НА ПОДН1ТА 


ВИКТОР іслнкжанин (СССР) 
ГОНЧАР 


НИКОЛАЙ ГЫ Н ГАЗО* (СССР) 
ЛИЦА СЕВЕРА (ИЗ СЕРИИ) 


12 





ЛПІКСІА ІОЛЦ&І (СССР) 
I РАССА ЗАКОНЧЕНА 


МШТІАН ЧЕР (ВЕНГРИІ) 

УЧИТЕЛЬНИЦА {ИЗ СЕРИИ) 


АНДРІЯ СОЛОМ0НО» (СССР) 

ІС&ОЬУЧ I ЭФИОПИИ 















у 




с 

\ 

и 0*1 

Ел 




V, 







КАТ* *0П {ГДР} 

ПЕРВЫЕ ТРУДНОСТИ И РАДОСТИ 
ДЕВУШКИ НАМИБИИ УЧАТСЯ 
(ИЗ СЕРИИ) 






ЛЕЖІК ЫОЫІВСКИ 

(ПОЛЬША) 

ОПЕРАЦИЯ ^НАДЕЖДА» 

Ш СЕРИН) 


«ИНТЕРПРЕССФОТО-85» 




л * 


л 7Ш 




ЛЕОПОЛЬД Д1ИНОККМ 

(ПОЛЬША) 

КОГДА ПРИХОДИТ ПОМОЩЬ 
(ИЗ СЕРИИ) 


МАХМУД ДА АДУ В (ООП) 
І ЛАГЕРЕ ШАТИЛА 
(ИЗ СЕРИИ) 


** 



17 




«ИНТЕРПРЕССФОТО-85» 



ВАЛЕРИЯ ДИЖАВИЧЕНН (СССР} 
ЮРГА 


ПЕДРО ЛУИС РАОТА 

{АРГЕНТИНА* 

ОЖИДАНИЯ 




ГЕРД РОМАН (ФРГ) 

ПАС 


ХАНС ЮР Г(Н ХОРН { ГДР] 

воспитатель детского 

САДА ФРАНК (ИЗ СЕРИИ* 








ИНТЕРПРЕССФОТО-85» 


1ЛДДКМНГ ПОДЛ ІГА Ц {СССР} 

дзюдо 


МКТОР О. Г О КС АЛ ІС 

{АРГЕНТИНА} 

ММ I Н*0 

Мануэль іриандіс ДЯ тон 

(ИСЛАНИІ) 

НОКАУТ 1 


ВЛАДИМИР ЧйЛНГД (СССРЗ 
ЗОЙ У ЩИ Й голос ЙЕРШИН 


\ МдМ" 


п 

1 Г А 

• І^діД 

V 

1 В. ^ 

л 

ж. 






ЧГЛГГІ ПГЦ»І І’РІ 


ФІИНЦ НЕМІТ 

(йенгри*) 

НЕУДАЧНЫЙ ШТУРМ 
МИРОВОГО РЕКОРДА (ИЗ СЕРИИ) 


КАРЕЛ ВЛЧЕК 

(че*осяовдкиа) 
пойманный солнцем 


СЕРПА КНВРНК (СССР) 
НА СТАРТЕ 


23 






ФОТОВЫСТАВКИ 


Интервью у стендов 


Выставке *'Интврпрессфото-85в привлекла 
большое внимание москвичей и гостей 
столицы, Мы знакомим читателей яСФ# с 
интервью, которые дели нашим корреспон- 
дентам у стендов лауреат Ленинской пре- 
мии академик Виталий Гольданский, глав- 
ный редактор журнала «Юность» пок 
Андрей Дементьев и искусствовед 
заслуженный деятель искусств РСФСР Са- 
велий Ямщиков. 


В. ГопьдвнСчиД, академик; 

— Если говорить об экспозиции в цепом, 
то я бы в первую очередь отметил не 
столько широту охвата происходящих в се- 
годняшнем мире событий — *то естествен- 
но: перед нами работы талантливых фото- 
журналистов, — а тот гуманизм, которым 
пронизано большинство представленных 
здесь фотографий* И іто гуманизм не от- 
влеченный, не к вообще*, а почти всегда 
гуманизм повседневной жизни* В фотогра- 
фии Клауса Розе {ФРГ}, получившей выс- 
шую награду — Гран-при, подкупает именно 

такое "ненарядное* решение темы борь- 
бы за мир. Старея женщине, участница 
Марша мира* предстает перед нами про- 
стым человеком, глубоко убежденным в 
своей правоте* 

Еще одно, на мои взгляд, немаловажное 
обстоятельство. Репортажи, созданные в 
экстремальных условиях — а таких на вы- 
ставке немало, — несомненно, требуют от 
их авторов высокого профессионализме, 
таких личных качеств, как смелость, на- 
ходчивость, физическая выносливость и 
т* д* И все- таки фотографу в этом случае 
помогает сам материал, его сенсацион- 
ность, неординарность. То же самое можно 
сказать и о съемке экзотических сюже- 
тов — они а экспозиции тоже есть. Гораздо 
труднее, но, по-моему, и интереснее пока- 
зать средствами фотографии обыденную 
жизнь — именно здесь от репортера тре- 
буется высокое мастерство, через такие 
снимки лучше виден и сам автор — его 
понимание мира. 8 самом обыденном, »не- 
героическом* сюжете может в полную 
силу зазвучать, гуманистическая нота, может 
проявиться доброе отношение к окружаю* 
щему миру. 

Здесь есть немало работ, рассказывающих 
о ветеранах минувшей войны, из них, по- 
жалуй, наиболее впечатляющая — стоил 
Павла Кривцова, сделанная в одном из 
сел. Он сосредоточивается не лицах людей, 
прошедших суровые яоенные испытания. 

К счастью, такой глубоко человеческий 

подісд к темам не только антивоенным, 

но и самым разным встречается на стен- 
дах нередко. Сюда можно отнести репор- 
тажи фотографов нэ ГДР Мартины Кайзер 
«Пересмена» и Кати Верх «Девушки Нами- 
бии учатся*. Думаю, что для создания этих 
работ потребовалось профессионализма, а 
главное, духовных сил не мекьше г чем для 
тех, что создавались в экстремальны* усло- 
виях. Деже в таком жанре, как пейзаж, 
фотограф способен отразить к родную 
природу, и самого себя* Примером тому 
проникновенные пейзажные снимки Галины 
Лукьяновой — они такие разные, и каждый 

по своему трогеіт, волнует . 

На выставке много и цветных, и черно-бе- 
лых снимков, большее впечатление на меня 
в целом произвели, пожалуй, черно-бе- 
лые — здесь виднее мастерство фотографа, 
умение показать материал а первую оче- 


редь за счет глубины содержания, а не 
красивости формы. 

Выставка, безусловно, интересна и делает 
доброе дело, давая возможность широкой 
публике познакомиться с произведениями 
многих талантливых мастеров мировой фо- 
тожурналистики. 

С Ямщиков, искусствовед 

— Выставка кИнтерпрессфою-85* открыта 
• выставочном зале Союза журналистов 
СССР на Гоголевском бульваре, ■ соседнем 
помещении с Союзом художников СССР. 
Конечно, такав территориальная близость 
случайна. Но творческие контакты фото- 
графов и художников в последнее время 
становятся все более ощутимыми и реаль- 
ными, За истекший грд, например, в Цент- 
ральном Доме художника на Крымской на- 
бережной экспонировались две персональ- 
ные выставим фотографов Владимира Хе- 
тагурова м Юрия Роста. 

Приветствуя такие взвнмообогащающие 
'ворческие контакты, народный художник 
СССР Таир Гапахг» высклтлл пожелание, 
чтобы выставки фотографов в Доме ху- 
дожника стали регул ярмь'ми, И сейчас го- 
товится к показу персональная экспозиция 
выдающегося французского мастера Анри 
Картье-Брессона. 

Споры о взаимоотношениях изобразитель- 
ного искусства « фотографии были особен- 
но маркими я конце пятидесятых — начале 
шестидесятых годов* когда активно обсуж- 
далась проблема сосуществования в худо- 
жественном процессе реалистической жи- 
вописи и современного формотворчества, 
различных направлении и стилей в искусстве 
Технические возможности* расширявшиеся 
с каждым днем, позволяли фотографам не 
наших глазах творить чудеса О таком фан- 
тастическом прогрессе художник» не мог- 
ли и мечтать, ибо их материалы и орудия 
производства — холст, кисть, резец, бумага 
краски, печатные станки — оставались та- 
кими же, что и столетие назад, И все же 
истинный фотограф всегда стремится и ов- 
ладению теми вершинами, которые уже 
покорились художникам. Сам термин *ф©~ 
тохудожннк* рожден в результате посто- 
янного контакта фотографа с миром изо- 
бразительного искусства Его фотографи- 
ям свойственно прежде всего тонкое чув- 
ство прекрасного, которое он умеет вы- 
дать ■ людях, а природе, в окружающих 
«ас предметах. 

Для меня, человека, занимающегося изуче- 
нием и реставрацией музейных ценностей, 
выставка «ИнтерпрессфОто-85* приоткры- 

ля намела акошек і бурный, красочный и 

зачастую неведомый сегодняшний мир 
Откровением показались работы фотогра- 
фов Аргентины, Болгарии, Англии. Но ис- 
тинным открытием на выставке считаю 
стенд с работам» Павла Кривцова 
Полосы газеты «Советская Россия* трудно 
себе представить без фотоочерков и от- 
дельных кадров, созданных этим самобыт- 
ным художникам. Й*кб*6ры4 1Р6 фбібРРА- 
фин рассказывают о жизни России, ее за- 
мечательных тружениках тек многоплано- 
во и насыщенно, что вызывают ■ памяти 
незабываемые образы, рожденные талан- 
том В- Астафьева, В. Белова и В. Распути- 
не, Павел Кривцов любит людей, которых 
он снимает, умеет разглядеть и донести до 
зрителей чистоту души современника, вос- 
петь его труд, направленный на общее че- 
ловеческое благо. Думаю, что это «вправ- 


ление в современном фотоискусстве сего- 
дня пожалуй, самое перспективное, йт- 
радио, что абсолютное большинство работ, 
представленных на яИктерпрассфоточ. де- 
монстрируют успехи тенденций реализма 
а современной фотографии 

А. Дементьев, поэт; 

— Не выставке много фотографий, сделан- 
ных в горячих течках планеты. Там побы- 
вали смелые репортеры » они страстно 
говорят о драматизме нашего времени, 

Но общее впечатление от выставки все таки 
оптимистическое, ибо большинство авторов 
полны надежд на прекрасное будущее 
Земли. 

Наибольшее впечатление на меня произве- 
ли работы советских и венгерских масте- 
ров, и особенно аргентинского фотОхудож- 
мика Педро Луне в РаогЫ, блестяще владею- 
щего всем арсеналом изобразительных 
средств Его снимки заставляют о многом 
задуматься, пристальнее вглядеться в ок- 
ружающий мир 

Ріесм^гривлч (Цптогрл^чн, Р •■II* Г 1 ** 

ди лея, что удача приходит к фоторепорте- 
ру тогда* когда он не просто увидел и за- 
фиксировал на пленке событие, а как бы 
вошел в него, растворился в нем и проис- 
ходит озарение, помогающее зрителю уаи* 
деть событие изнутри* стать почти соучаст- 
ником «го, испытать сопереживание. 

В этом отношении мне запомнилась серия 
снимков Владимира Вяткина, посвященная 
замечательному хирургу Гавриилу Абрамо- 
вичу Илизарову, которого я хорошо знаю. 

Я и сейчас вижу его с ос ре до г оченно* ли 
цо, а морщинах которого растворились 
боль, переживай»» н надежды многие лю 
дей. Они еще на пути к излечению, к ра- 
достным дням* и художник обнажает перед 
нами их трагедию, показывает их внутрен- 
нюю тревогу за свой завтрашний день. 

Но в каждом с*имке присутствуют вера и 
надежда на будущее. Эту надежду можно 
прочесть и в портрете самого Илизарова. 
Удивительна фотография венгерского мас- 
тера Атиллы Меиека «Дерево среди до- 
мов» Художник нашел такой ракурс, когда 
дерево кок бы зажато со всех сторон зда- 
ниями. они на него наступают и вот-вот со- 
мкнутся* и дерево будет растерзано, смято 
каменными гигантами. Здесь широко ста- 
вится проблема экологии. 

Зеленый пояс планеты дает половину все 
го кислорода человечеству Дереву надо 
выжить* а если оно не выживет, не выжи- 
вем и мы. Потому что мы дети природы, ее 
малая часть. Каждую минуту на планете 

вырубаете* около діддцвти гектаров де- 
ревьев — об этом я невольно думаю, глядя 
ид фотографию. И если она вызывает та- 
кие размышления — значит сдала нш ие зря, 
значит она нужна людям* 

Проблемы мира .. Их много н< снимках вы- 
ставки, Одна из таких фотографий — «<Внеш 
н ий долг » Роберто Алехандро Поры (Арген- 
тина). Сколько эмоции спрессовано ■ нейі 

Сходке, за )*6Й *6^йа*1і4н ПвЫ 8*5*3- 
долвниости, размышлений о том — как же 
жить дальше? На снимке — мать с ребен- 
ком под огромной вывеской банка. Мать 
уже прожила жизнь в этом состоянии 
«внешнего долга»* а ребенку еще предгто 
«г так жить. Проблема ясен жизни.., 
Гражданская направленность выставки, со- 
циальная наполненность большинства фото- 
графий очень близки нам, нашим людям, 
вынесшим все тяготя» минувшей войны.» 
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Фототворчество 


Жизнь, которую он выбрал 



ДЫТАНдС СУТнГУС 


Пос твмовле^и^м ЦК Ком- 
партии Литвы и Совета Ми- 
нистров Литовской ССР за- 
служенному деятелю куль- 
туры Литовской ССР Анта- 
ресу Суткус у присуждена 
^осу дарственная премия Ди 
товскои ССР де 1965 год. 
Премия присуждена эе 
серин фотографии «Люди 
Лит*** (1958—1984 гг ), 
Встречи с Болгарией* 

((971 — 1961 гг*} и фотоаль- 
бомы «Неринга* (1985 г.у, 
чЛитвеи {1 903. г.) и «Песня 
о Лит»е* (19Й4 г.). 

Редакция журнала «Совет- 
ское фото* от души по- 
здравляет Ачганаса Сутку- 
с« с высокой оценкой его 
заслуг в области фотоис- 
кусства. 

Предоставляем слово ис- 
кусствоведу Виктору Деми- 
ну* который рассказывает о 
веіаі творческого пути из- 
вестного фоточудожиика* 


Мир Антендся Суткуса. вне 
сомнения, возник где-то в 
самом центре многомер- 
ного пространства литов- 
ском фотографии, на скре* 
тении ее главныя коор- 
динатныя осей* Он — ху- 
дожник с такими чертами 
поэтики, которые позволя- 
ют, как бы признав ее сцеп- 
ляющую срединности, ос- 
тальным яудожинкам-со- 
ратиикам группироваться 
•округ* 

Я с упрямством и непоко- 
лебимостью повторяю при 
каждом удобном случае; 
позтика мастера есть отпе- 
чаток его личности. Кто-то 
ищет и творчестве реали- 
зации того, что не далось 
и других областях жизни. 
Кто-то другой ищет в твор- 
честве то, что всегда уда- 
валось в жизни лучше все- 
го, и то, что хотелось бы, 

чтоб уда&ллось В этом, 

иніермог, смысле Вюффон 
сказал «Стилъ — это чело- 
век*, Цитировали его тыся* 
чекратно, оспаривать не 
браде* никто 


В случае Суткус в сплав лич- 
ности с творческой про- 
граммой художника заме- 
тен, что называется, нево- 
оруженному взору. 

Он и м снимке* свои* ос- 
тается собою ■— деятелем, 
борцом, Психологом с за- 
мечательным чувством от- 
ветной реакции, трезвым 
практиком, не склонным 
витать в *м пнреем и зани- 
маться бесплодным мечте- 
тельстеом. Отсюда и спо- 
койное чувство «ангажиро- 
ванности*, «зевербовамно- 
сти* реальными запросами 
дня, сегодняшнего и завт- 
рашнего. 

Основной поток его ра- 
бот — произведения страст- 
ные, драматичные, как раз 
воюющие < неписаными 
канонами бодрячестве, уге- 
шнтвльстаа, лакировочно- 
го СГПЛЖИИЙНИІ углов От- 

меченные философской 
надстройкой, лучшие его 
снимки, однако, никогда не 
теряют волшебного трепета 
живой материн. 

С утку с, собственно Суткус, 
начинается там, где е его 
снимке начинается человек 
Очень часто это — «пер- 
вый ясі репный*, прохожий, 
незнакомец, Девушка в на- 
циональном наряде... Стро- 
ительный молодежный от- 
ряд на вокзале — строгие, 
сосредоточенные лице**. 
Студенты на площади пе- 
ред университетом — буд- 
то коллективный портрет 
поколения Для дежурно- 
го фотографического «от- 
клика» достаточно было бы 
улыбки, единой на всея. 

С утку су дороже, что асе 
они — - разные, что одно и 
то же решение каждому 
дается по-своему и что 
впереди, даже ■ сходных 
условиях, у каждого из них 
своя судьба. 

Не видящий мира вне со- 
циальных данностей, ино- 
гда подчеркнутыя жестко- 
вато и безоговорочно Оут- 
кус не останавливается и* 
этой данности, не ставит 
точку. Есть еще что-то — 
за профессией и общест- 
венным положением чело- 
века. за складом характе- 
ра и темпераменте.** 
Главная, давным-давно за- 
явленная и все еще неза- 
вершенная серия Аитамасв 
Суткуса называется «Люди 
Литвы*. Но Суткус берет 
замысел по плечу таланту. 
Люди, люди и еще тыся- 
чу раз люди — женщины 
и мужчины, молодые и ста- 
рые. сельчане и горожане, 
вдвоем, вчетвером, груп- 
пой, но чаще всего — все- 
таки поодиночке — смотря- 
щие на нас радостными 


или удивленным*, или ©бес- 
покоенными глазами* 

*. .Сегодняшний Суткус ис- 
подволь уточняет и поне- 
многу обновляет арсенал 
своих выразительных 

средств. Он давно уже при- 
сматривался к эффектам, 
порождаемым широко- 
угольным объективом. Мо- 
да на эту новинку крепла, 
все вокруг м месту и реши- 
тельно не к месту щеголя- 
ли ими, а он, который рань- 
ше от доброго старого 
«полтинника* решался от- 
ступить разве я сторону 
портретной, длиннофокус- 
ной оптики, пока не торо- 
пился. Но авто и удивил 
асе*, когда обнародовал 
свои опыты, — они оказа- 
лись удивительно свежими. 
«Рыбий г лезя, обычно веду- 
щий речь изобразительную 
ні повышенных тонах* в 
бережных руках Суткуса 
был тактичен, сдержан и 
не столько хвастался со- 
бой, сколько иногда как бы 
невольно проговаривался. 
Мне кажется, здесь — бу- 
дущий Суткус, неизбежно 
меняющийся, чтобы остать- 
ся самим собой, обогащен- 
ный опытом многих лет, но 
верный еще юношеским 
внутренним импульсам 

Другую, хотя и «е столь 
значительную, коррекцию 
его стиля принес цвет* 

И снова мастер не торо- 
пится обнародовать свои 
эксперименты. Фотографи- 
ческий цвет за последние 
десять лет пережил значи- 
тельную эволюцию — степ 
более управляемым, менее 
у слоеным, е значит* живо- 
писным по-своему, вне обя- 
зательной связи с живо- 
писью Суткус ждал своего 
часе, решая действовать 
лишь наверняка*,* 

И вот в 1984 году в Моск- 
ве, на Всесоюзной выстав- 
ке «Фотообъектив и жизнь*, 
появились, помимо извест- 
ных, классических работ 
А нт а на с а Суткус* — огром- 
ные листы его цветных пей- 
зажей из цикла «Неринга»* 
Пейзажи надолго прнкоем- 
■али внимание Они были, 
во-первых, вполне реали- 
стичны* Они, во-вторых, бы- 
ли поэтичны, приподняты*.. 
Впрочем, уже «Литва с 
птичьего полета» — малень- 
кий, «карманного форма- 
та» альбом литовских кар- 
тинок — удивила энатоков- 
Полно, Суткус ли это? Он, 
с его основательностью м 
почти академической фун- 
даментальностью, теперь 
по-репортарскн снимает с 
борта вертолета? 

"Неринго« собиралась' во- 
семь лег, кддрнк к иедри- 


ку, но когда появилась на 
прилавках магазинов а ви- 
де тяжелого, прекрасно из- 
данного фолианта (чтобы 
тут же стать, как говорит- 
ся, библиографической 
редкостью}, тем же зна- 
токам снова впору было 
развести руками г и эго Сут- 
кус? Склонный к мудрой 
философичности, он теперь 
так по-детски упоен солн- 
цем, отблеском игривой 
волны, слепящим маревом 
раскаленного песка. Худож- 
ник четких социальных и 
гражданственных катего- 
рий, он направляет объек- 
тив туда, где лирика само- 
очевидна, где она выпада- 
ет в осадок сама собой, * 
видя крупных поэтических 
кристаллов* 

Взгляд с вертолете не при- 
нес формальной игры ра- 

ѵрр^ялл#, ян тппьѵл дяД*. 

аил нашему взору гори- 
зонта, обогатил нас эпиче- 
ским охватом зрения. Кни- 
га о заповеднике меньше 
всего напоминала привыч- 
ные туристические букле- 
ты, рекламирующие экзо 
гические места. С этой за- 
емной стилистикой Суткус 
ведет сознательную борь- 
бу, На втором плане лири- 
ческого сюжета некзмен^ 
но проступает некая обы- 
денная, снижающая деталь, 
лирика дополняется и ре- 
дактируется намеренно 

юмористической подроб- 
ностью. 

Изобретатель кость приро- 
ды ■ районе Куршской ко- 
сы необычайна Здесь и 
песчаные пляжи вытянуто- 
го дугой полуострова, здесь 
и пологие, и крутые, высо- 
кие дюны, равнины, порос- 
шие лиственным лесом, бес- 
конечная р«бь огражден- 
ного от моря залива* и оно 
семо, море, Здесь, нако- 
нец, и объекты, возведен- 
ные руками людей, стре- 
мившихся будто бы про- 
должить затейливый замы- 
сел природы... Фотограф е 
своем рассказе об этих чу- 
десах, естественно, стре- 
мится к их посильному ви- 
зуальному истолкованию с 
желанием за разноголосой 
их перекличкой нащупать 
какие-то высшие данности, 
почувствовать изначальные, 
глубинные сущности жизни* 
Каким он будет эаятра, Ан- 
гл мл с Суткус? Шагнет пн 
еще дальше і «музыку те- 
та»? Или освоит новые фор- 
мы «магического реализма»? 
Л не Зияю Я ТПЛкК» ЗНЙЮ, 
«то все это — жизнь, кото- 
рую он выбрал. 

В. ДЕМИН, 

кандидат искусствоведения 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Александр Будяк Из фондов Центрального музея Революции СССР 


Центральныя музей Рево- 
люции СССР вступил в седь- 
мое десятилетие своего 
существования. И на про- 
тяжении веек лег он наряду 
с бесценными веществен- 
ними и документальными 
памятниками истории Вели- 
кого Октября кропотливо 
собирает фотографические 

изображения. 

В фототеке музея бережна 

хранятся тысячи негативна 
и фотоотпечатков, на кото- 
рых запечатлены события 

первой русском революции 
1905— * 907 годов, Февраль- 
ской буржуазно- демокра- 
тической революции 1917 го- 
да и, конечно же, события 
Великой Октябрьской со- 
циалистической революции 
и последующих периодов 
истории Страны Советов. 
Конечно, н* все фотогра- 
фии равноценны по своему 
художественному и техни- 
ческому уровню. Есть сре- 
ди них работы, сделанные 
известными мастерами — 
отцом и сыновьями Булла, 

П, Оцупом, И. Кобозевым, 

A. Савельевым, Г. Гольд- 
штейном, Л, Леонидовым, 
другими профессиональ- 
ными репортерами. Но есть 
и снимки безымянных ав- 
торов, незамысловатые по 
форме, далеко не безуп- 
речные по технике испол- 
нения. Однако значение их 
как документальны* сви- 
детельств времени поисти- 
не неоценимо. С помощью 
этих кедров мы получаем 
более детальное, более 
полное представление о 
размахе революционного 
движения в России. 

Да, навсегда остались в на- 
шей памяти ставшие хре- 
стоматийными снимки фото- 
публицистов-иласенкое, на 
которых зафиксированы без- 
жалостный расстрел юнке- 
рами и казаками июльской 
рабочей демонстрации ѵ Пет- 
рограде, группе красноар- 
мейцев и революционных 
солдат, несущих охрану 
Смольного первого шта- 
ба победившей социали- 
стической революции, об- 
раз вождя Революции 

B. И. Ленине, выступающе- 
го перед войсками, уход*- 

щнми нй фронт сражаться 

с белогвардейскими армия- 
ми, и многие другие кадры, 
вошедшие в золотой фонд 
отечественного фоторепор- 
таже. 

С волнением вглядываем- 
ся мы н в старые, зачастую 
поблекшие от времени фо- 
тографии безымянных ав- 
торов, на которых также 
отразилась бурнее эпоха 


когда ломались и руши- 
лись устои отжившего ста- 
рого мире, В них слышится 
раскатистое эхо социаль- 
ной бури, потрясшей плане- 
ту н ставшей прологом но- 
вой эры человечества. По- 
мещенные рядом с широ- 
ко известными снимками, 
они существенно дополня- 
ют их содержание, усили- 
вают эпическое звучание 

уникальной фотографиче- 
ской коллекции. 

Событие Великой Октябрь- 
ской социалистической ре- 
волюции, запечатленные 
фот от р афа м и -ггроф ас с ио- 
налемн и любителями, — 
поистине бес цен нея сокро- 
вищница нашей культуры. 

В. И. Ленин придавал боль- 
шое значение фотодоку- 
ментам революции. 

■Ни один художник не в 
состоянии запечатлеть на 
полотне того, что видит фо- 
тоаппарат...», — говорил он. 
В. И. Ленин имел в виду 
способность камеры мгно~ 
в ей и о и документально 
точно отобразить реальные 
факты истории. 

Призывая воспитывать мес- 
сы на примерах револю- 
ционных событий, он сове- 
товал как можно активнее 
использовать в пропаган- 
дистской работе хроникаль- 
ные фотографии. 

Завет великого вождя хо- 
рошо помнят научные со- 
трудники музея. Они бере- 
гут, тщательно аннотиру- 
ют и активно используют 
фотографии как в основной 
экспозиции, так и в много- 
численных тематических 
выставках, которые музей 
пред ста в л я е т м ил л ионам 
зрителей а нашей стране и 
за рубежом, 

В предлагаемой подбор- 
ке — ряд фотографий не- 
известных авторов из кол- 
лекции Центрального музея 
Революции СССР. 


ПІПЫС ДНИ ФЕВРАЛЬСКОЙ 

РЕВОЛЮЦИИ і ПВТЯОГЯАД*. 

1*17 г. 

ДЕМОНСТРАЦИЯ на страстной 
ПЛОЩАДИ. МОСКВА. 

МАРТ 1?17 г. 
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МАТРОСЫ С «РЕЙС ІГА «АВРОРА*- 
ПЕТРОГРАД. ФЕВРАЛЬ — МАРТ 
Г*! 7 Г* 


Н. ПОДВОЙСКИЙ И В КИКВИЛЭЕ 
ПРИНИМАЮТ ПРИСЯГУ 
КРАСНОАРМЕЙЦЕВ, 

ТАМІО». 1РН І-, 


КАВАЛЕРИЙСКИЙ ПОЛК БАШКИР- 
СКОЙ ди *Ніи и ОТПРАВЛЯЕТСЯ 
на фронт, \т г. 


СОЛДАТЫ и МАТРОСЫ, 
ПЕРЕШЕДШИЕ НА СТОРОНУ 
ВОССТАВШЕГО НАРОДА. 
ПЕТРОГРАД, ФЕВРАЛЬ ТРИ г. 


красногвардейский отряд. 
ПЕТРОГРАД. ТРИ Г. 

БРОНЕВИК С РЕВОЛЮЦИОННЫМИ 
СОЛДАТАМИ У СМОЛЬНОГО. 

Петроград. 

ОКТЯБРЬ 1917 г. 
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Фотолюбительство 


Возвращается людям... 

НАРОДНОМУ ФОТОКЛУБУ -МИНСК* — 25 ЛЕТ 


...Держу в ру к* к каталоги 
пяти межчлубных выставок 
-Фотографика», проводив- 
ших в Минске с 1971 по 
19В1 год. Выставок пред- 
ставительных и популярных, 
ставших событием в бога- 
той культурной жизни бе- 
лорусской СТОЛИЦЫ. 

Из года ■ год расширялась 
«география- участников, 
более интересными и раз- 
нообразными становились 
экспозиции, оттачивалась 
техника фотогрлфов-гра- 
фиков.. 

Выставки *Фотографика-84* 
не видел никто, Не прово- 
дилась. 

Тем и# менее неосущест- 
вившнйся вернисаж стал, 
как ни стремно, обнадежи- 
вающим явлением в исто- 
рии фотоклубе «Минск». 

Но об этом позже... 

Эти общие рассуждения 
имеют прямое отношение 
к деятельности минского 
фотоклуба, отметившего 
свой четвертьвековой юби- 
лей. 

Историк неродного фото- 
клуба «Минск- ведет от- 
счет с сентября 1960 года, 
когда на городской окраи- 
не собрались люди, способ- 
ные часами спорить О до- 
стоинствах того или иного 
проявителя, искренне ра- 
доваться удачному кадру, 
Пеовым председателем 
клуба стал видный ученый- 
ботаник, академик 
В. Ф. Кулраяич, тогдашний 
президент Академии наук 
БССР, 

Рождение объединения 
фотолюбителей было от- 
печено большой учреди- 
тельной выставкой. Не бу- 
дем сегодня судить о до- 
стоинствах и недостатках 
той экспозиции. Безуслов- 
но одно — 1 силами участни- 
ков клуба начала созда- 
ваться коллективная фото- 
летолнсь родного края, 
земли белорусской. Кроме 
того, первый выход «на 
люди» явился Своеобраз- 
ным экзаменом «снимка 
для души» на об ід а ста ши- 
ну ю значимость. 

Поначалу клуб объединял 
около двухсот любителей — 
количество непомерно 
большое для живого твор- 
ческого организме, при- 

дВйКНОГО рішйть БѴрЫЗ- 

ныа задачи. И прошло не- 
мало времени, прежде чем 
клуб сложился н окреп. 

Во второй половине 60-х го- 
дов пришли те, кто и сего- 
дня во многом определя- 
ют лицо «Минска», — В, Не- 
хайчим, Е, Козюля, 

А. Глинский, Ю, Василь- 
ев,— участники и лауреаты 


различных всесоюзных и 
международных выставок, 
неутомимые пропагандис- 
ты фотоискусстве. Начи- 
нался очень интересный и 

плодотворный период ув- 
лечения фотографикой. 
Особо следует сказать 
о Евгении Козюле, который 
на протяжении семи лет 
руководил фотоклубом 
«Минска до того, как ушел 
на профессиональную фо- 
торепортерскую работу 
(сейчас он корреспондент 
ТАСС-БЕЛТА), 

При его непосредственном 
у чести и н руководстве орга- 
низовывались выставки 
«Фотографике*, налажива- 
лись контакты с другими 
фотоклубами, создавались 
любительские коллективы 
» Белоруссии. Недаром Ко- 
зюль — почеіиый член не- 
скольких фотоклубов. В не- 
стоящее время он возглав- 
ляет Совет фотоклубов, ко- 
торый объединяет около 
діадцати коллективов рес- 
публики. 

В конце первого десятиле- 
тия существования клубе 
родилась счастливая идея — 
объединить усилия авторов, 
настойчиво ищущих, смело 
экспериментирующих имен- 
но ■ этом направлении ху- 
дожественной фотографии 
Уже первая «Фотографи- 
ке-71*, на которой эиспо- 
ннроіалось 178 работ 104 
мастеров, принесла «Мин- 
ску» всесоюзную извест- 
ность и признание. 

Опыт проведения традици- 
онных выставок фотогра- 
фики заслуживает особого 
разговора. Они — ни мно- 
го ни мало, в десять лет из 
жизни клуба. Организация 
подобных мероприятий — 
дело чрезвычайной слож- 
ности, всегда хлопотное и 
не всегда благодарное. 
Минчан# прекрасно с ним 
справлялись, авторитет 
«Фотографики» постоянно 
рос. 

Минские экспозиции дева- 
ли довольно точную карти- 
ну развития фотографики 
в нашей стране, позволяли 
заглянуть а будущее. 


>. ЛОВКО ВОКЗАЛ 

М ГОЮТНОІА 

ХУДОЖНИЦА Н. О ЧАСТНАЯ 

»1 ЛОВКО ПОГГГІТ 
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О строгости отбора говорят 
цифры. Например, для уча* 
стия в «фотографике- 78» 

было приклеив 1620 робот, 

и з. инд экспонировалось 
1 50; на 483 авторов к выс- 
тавке было допущено 79,.. 
Это ни а коем случае не 
упрек тем. кто «не прошел 
л о конкурсу я. Это — ре- 
зультат действия «минской 
поправки*. 

Пятіи по счету, іОотогрі- 

фнка-Ѳ1 «, запомнилась 
прежде ас его тем, что вы- 
ставленные работы отли- 
чались глубоким содержа- 
нием, стремлением донести 
до зрителя состояние ду- 
ши фотохудожника, точной 
передачей самых разных 
Сторон жизни окружающе- 
го мира. Технические прие- 
мы, иногда весьма изо- 
щренные, как бы отошли 
на второй л пан, тактично 
оттени я главное — мысль и 
чувство. 

Следующая выставка, за- 
планированная на 1984 год, 
продумывалась столь же 
тщательно. И ■ том, что она 
не состоялась, как ни стран- 
но, «виноват* успех преды- 
дущей «Фотографики-81 в, 
который, обозначил «лик* 
развития этого вида фото- 
графии. В фотоклубе 
«Минск* решили, что бога- 
тому опыту минувшего де- 
сятилетия найдется достой- 
ное применение я других 
областях фототворчества. 

И свое 25-летие коллектив 
встречает, разрабатывая 
новые идеи. 

Вряд ли существует тот 
единственный снимок, кото- 
рый все изменил. Просто 
честь участников стала ра- 
ботать иначе и, что самое 

главное, смогла убедит* 

остальныя в плодотворно- 
сти своих поисков. В пер- 
вую очередь следует не- 
звать работы В. Лобко, 

М, Жилннского, А. Дудки- 
на, В, Бугры, Г. Богом рова 
Последние коллекции фо- 
токлуба «Минск* заставля- 
ют вспомнить об основе 
основ фотографии — доку- 

мінтвлшме. Характерен 

интерес к очерку, лириче- 
ской новелле, психологи- 
ческому портрету. Эти ра- 
боты «держат» зрителя, е 
них пристально всматри- 
ваешься, они реалистичны 
н многослойны. 

Взятое, подсмотренное у 
жизни возвращается лю- 
дям. Не бесстрастно зафик- 
сированное, но пропущен- 
ное через душу человека 
с фотокамерой. Есть • но- 
вых работах клуба нечто 
большее, чем интересный 
замысел,— удивление раз- 
нообразием жизни, которая 
неизмеримо бог вне любых 
представлений о ней. 

А это, право же, стоит так 
и не состоявшегося верни* 

сеже. 

А, ГОНЧАРОВ 



І И ни* КИИ КА ИНГУ 



Ю, ВАСИЛЬЕВ из ЦИКЛА *ЬЕЛОГУССКНЕ ПЕЙЗАЖИ. 


С. ЛѴіИХ ПЕЙЗАЖ 


Гр ІОГОВАГОІ зимняя ДОРОГА I 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика 

Кандидат искусствоведения 



Г В0ІИНСОН 

ПОСЛЕ ТРУДОВОГО дня. 1*77 г. 


1 , КОМПОЗИЦИЯ 

Композиция для фотографии — не просто 
одно из выразительных средств, такое же, 
как названные в предыдущих статьях. Ком- 
полиция в течение всей истории фотоне* 
кусстиа была важнейшим компонентом его 
языка, который определял не только стн- 
диетическое направление творчества, вза- 
имост ношения с разными школами изобра- 
зительного искусства, но и особенности 
даровании отдельных ф от о ху дож никоя. 
Поэтому недаром о фотокомпозиции на- 
писано «©жалуй, больше, чем о всех ос- 
тальных выразительных возможностях сев* 
то лис и вместе взятых. Некоторые авторы 
(напомню, к примеру, «Основы композиции 
фотографии г художника Николая Троши- 
на) я понятие композиции включают факти- 
чески все основные выразительные сред- 
ства фотографии: точку арен и в, тон, фак- 
тору, гит ракурс, перспективу. 

Литература о фотокомпозиции (а и ней 
с ледует добавить и то, что неписано по по- 
воду композиции ■ изобразительном ис- 
кусстве) подробно рассматривает н клас- 
сифицирует разные типы построения: замк- 
-т »іе разомкнутые, диагональные, тре- 
■ 'огк-ь-е и т, д- В короткой статье нет воз- 
^окн^тн даже бегло рассмотреть есе раз- 
' ^ѵиднсзсти изобразительных решений* 

Я позволю себе остановиться лишь нв нш- 
■© т орь * аспектах этого вопросе — на тех, 
с которыми связаны важнейшие эстетиче- 
ские тенденции современного фот от юрче 
с гае А также на тех, которые обусловили 
обретение фотографией самостоятельно- 
сти я ряду изобразительных искусств. 

В самом деле, не следует забывать, что 
светопись возникла тогда, когда изобрази- 
тельные искусства уже имели многовеко- 
вую славную историю, могуч*” и разнооб- 
разный язык, богатую палитру выразитель- 
ных средств. Естественно, что первые шаги 
фотокомпозицнн были целиком зависимы- 
ми от того, что было достигнуто, напри- 
мер, живописью. Когда историки говорят 
о «пин термальной» (подражающей живопи- 
си) фотографии прошлого века, дни имеют 
в виду не цвет (его тогда еще не было), не 
фактуру обычного фотоотпечатка (она не 
имеет ничего общего с картиной), а имен- 
но композиционное построение, бот, к 

примеру, работа Г, Робинсона «После тру- 
дового дня*: построение фотоквртини 
(иначе ее и не назовешь?) напоминает ти- 
пичные композиции живописцев голланд- 


Пррд огнями* Н»ч«ле см, «СФ*, 1*05 N1 5. 4, 4, 7, У. ІИ» 


фотографии 



А, КУНЧЮС 

ИЗ ЦИКЛА .ЛЕНИНСКИЕ ВОСКРЕСЕНЬЯ* 1М0-» гг* 


с кой школы. То же внимание к бытовым 
подробностям, характеристика человеке 
через среду, показ прозы повседневной 
жизни. Идиллический сюжет; немолодая 
крестьянская пара при ланаті+ом ас>*щ« 
ним сидит за столом, она вяжет традицион- 
ный чуло«, он читает толстую книгу, оче- 
видно, Библию. Подобно устоявшемуся 
размеренному образу жизни этих людей и 
композиция снимка строго уравновешена, 
центрнчна. Геометрический центр ее нахо- 
дится в том самом месте, где помещается 
палец муже, следящий за текстом, 

Я привел пример жанровой композиции. 
Однако и в портрете, пейзаже, натюрморте 
следование живописной традиции я первые 
десятилетия было велико. В »то время де- 
лающая начальные шаги светопись набира- 
лась художественного опыта, училась изо- 
бразит ель ной речи и одновременно посте- 
пенно осознавала собственные творческие 
возможности. Конечно, уже в первых скнм- 
мах были заложены принципы собственно 
фотографической, отличающейся от живо- 
писной, композиции, однако в ту пору 
■се — н художники, и зрители — * отказыва- 
ли ай в эстетических достоинствах* У Фокса 
Тальбота, одного из отцов фотографии, 
есть енкмом-калотнпил «Стол для завтра- 
ка». Это, как мы сказали бы сегодня, мно- 
гофигурный натюрморт, с большим коли- 
чеством посуды, расставленной на белой 
скатерти. Композиция снимка строго сим- 
метрична, однако трудно в ней обнаружить 
достоинства яудожес пенного порядка — 
скорее это внимательная фиксация, нежели 
высоким образ* По сравнению с тем, что 
принято в живописи, здесь нет эстетиче- 
ского поворота, композиция излишне про- 
заична. 

Подражая живописным композициям, све- 
топись исподволь искала свои собственные 
построения соответствующие ее натурно- 
му началу. Характерно, что в складывании 
принципов фотографической композиции 
существенную роль сыграли качества, изна- 
чально присущие ие только ее природе, но 
и особенностям ее техники и творческого 
процесса* Назову некоторые из этих прин- 
ципов. 

В отличие от художника-жчяолмеца, кото- 
рый создает композиции на основе своей 
фантазии, фотограф непосредственно поль- 
зуется жизненным «строительным материа- 
лом я. Конечно, как и живописец, он может 
«организовать» натуру, например одеть и 
посадить в необходимые позы людей -ис- 
полнителей «фотодейстіа* (как зто делал 
Робинсон и его последователи), но при всех 



условиях люди или предметы у фотографа 
не могут быть созданы при помощи одно- 
го лишь воображения, они обязательно 
должны существовать в жизни. 

Поэтому фотограф (в особенности тог, что 
чурается и^гцаннрояок) строит сноп ком- 
позиции из материала реальности. Это оз- 
начает, что она изначально обладает ря- 
дом существенных качеств. Тачая композн 
цмі Лишена бТАбиЛизоіаннои ясности и 
чистоты: в ней много подробностей и де- 
талей, которые не всегда необходимы для 
развития смысла произведения. Мы при- 
выкли прощать фотографической компози 
цн и ее «чрезмерность*: скорее даж* на- 
против, увидев «вылизанную 1 *, доведенную 
до картинной завершенности фотографию, 
мы можем испытать определенное недова- 
ри# к ней. 

Шероховатость фотоном позиции придает 
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ій необходимую достоверность. Хочу • 
СВЯЗИ С этим вспомнить роботу А, Стмгли- 
цэ «Третий класс». Можно себе предста- 
вить полотно, скажем, одного из художни* 
коі-передвижников, который бы тоже рас* 
сказывал о путешествующих бедняках. 

У него не было бы целого ряда деталей, 
оставшихся на снимке только потому, что 
автор был не волен иэѵять их из фотогра- 
фического целого. Да художник, пожалуй, 
и не рискнул бы использовать ту смелую 
композицию, что привлекла фотографа: 
очень уж она многолюдна и не слишком 
эстетична. 

Другое кшестко фотографической компо- 
зиции порождено особенностями процесса 
съемки. Ведь фиксируется, как правило, 
одно короткой мгновение развивающих- 
ся событий. Фотоизображение обладает 
принципиальной фрагментарностью во ере- 


м алыіірт 

дііуш кд -джигит, тел г. 


мени к пространстве. За исключением ста- 
тичных студийных портретов и натюрмор- 
тов, все фотографические сюжеты облада- 
ют неведомой живописи незавершенностью* 
Может быть, лишь у Э. Д*г« и А. Тулу» 
Лотрека, художников, испытавших немалое 
воздействие фотографического видения, 
можно встретить такую же неуравновешен- 
ность, зыбкость композиций. 

Любопытно заметить, что у многих фото- 
графов подобное композиционное реше- 
ние присутствует и в тех случаях, когда, ка- 
залось бы, речь идет о сюжетах статичных, 
на требующих мгновенных фиксаций. Та- 
ковы «балконы» А. Родченко; на снимке 
они показаны сбоку, с нарушением компо- 
зиционного равное есни, будто автор сни- 
мал стремительно развивающийся спор- 
тивный сюжет и не смог «поймать* его а 
центр кадра. Непривычная, невозможная 
в живописи, резко асимметричная компо- 
зиция лишний раз подчеркивает динамику 
жизни, запечатленную камерой в кадре- 
фиксации. Если б те же самые балконы бы- 
ли сфотографированы «правильно», то есть 
согласно каноническим законам компози- 
ции были поставлены в центр изображен и я, 
с соблюдением гармонии и равновесия, то 
мы бы не имели ничего, кроме бесстраст- 
ной информации об этажности здания. 

В отличие от Родченко, трактующего ста- 
тический сюжет в остро динамической ком- 
позиции, М, Альперт в снимке «Девушка- 
джигит», напротив, показал образец того, 
как остановленное мгновение может обла- 
дать классической законченностью построе- 
ния. Стремительна мчащаяся на лошади 
девушка, два конника на заднем плане, пре- 
следующие ее ѵ народной игре-состязании, 
горы, будто специально оставившие про- 
свет между своими отрогами в том месте, 
где находится вершина треугольника, со- 
ставленного всадниками,— все это кажется 
заранее продуманным до мелочей к вос- 
созданным вольной фантазией художника, 
а не схваченным мимолетным взглядом 
репортера. 

Всякое правило, как известно, имеет исклю- 
чения — и моментальная фотография, 
обычно лишенная композиционной завер- 
шенности, в редчайших случаях бывает на- 
делена этим качеством. Шедевр Ал вперта, 
вошедший, кстати сказать, во всемирно из- 
вестную выставку вРод человеческий» 

Э. Оейхена, является как раз таким исклю- 
чением. И «се же, при всей своей компо- 
зиционной красоте и гармонии, снимок 
этот не перестает быть подлинной фото- 
графией, сколком реальной действитель- 


а. юдчінко 

іА/ІКОИЫ . ІЯ2І г. 


иостн, репортажем о свершившемся собы* 
тии, Говоря иначе, даже в наиболее совер- 
шенном, очищенном от многих случайно- 
стей виде фотографическая композиция 

■СЫс^*НЛ*Т ту ДйЛ)|} 

которая отличает ее от композиции жи- 
вописной. 

Естественно, что своеобразие фотокомло- 
зиции особенно явственно сказывается в 
произведениях донумфнтапыного фотоис- 
кусства, не имеющих, в отличие от тради- 
ционных жанров художественной фотогра- 
фии, прямых аналогов я сфере изобрази- 
тельного искусства, 8 пору активного раз- 
вития фотодокументалистики шел интен- 
сивный поиск новых композиционных ре- 
шений, продиктованных специфическими 
особенностями фотографии. Иногда, мо- 
жет быть, это стремление новаторов-фото- 
графов во всем искать непременно непо- 
вторимые пути приводило к определенным 
крайностям, к желанию противостоять ху- 
дожественной традиции (напомню теорию 
и практику фотографов и дизайнеров Бау- 
хауза). Однако основное русло творческих 
поисков талантливых мастеров докумен- 
тального искусства было весьма плодотвор- 
ным. Оно много дало развитию представ- 
лений О возможностях фотографической 
композиции. 

Нельзя не вспомнить атмосферу творческо- 
го соревнования, постоянных поисков но- 
вого в советской фотографии 20-х * — начала 
30-х годов. Воплощая новое социальное 
содержанке, фотомастера стремились най- 
ти для него соответствующую, также неве- 
домую прежде пластическую форму. Мы 
уже говорили о замечательных творческих 
находках в области ракурса и плана. К ним 
следует добавить и то, что было сделано • 
сфере композиции. 

Один из замечательных мастеров той поры 
Б. Игнатович рассказывал, как тщательно и 
кропотливо работали он и его коллеги над 
посгроеннам снимка, над там, что тогда 
называлось «упаковкой» кадра. Целую дис- 
куссию вызвала его «Страстная площадь і 
предвыборные дни». На снимке были «за- 
вязаны» в одно целое здание газеты ^Из- 
вестия*, вагон трамвая, протянутый через 
площадь лозунг, гирлянда воздушных ша- 
ров, головы прохожих. И все вместе созда- 
вало приподнятое, праздничное настрое- 
ние, удивляло неожиданностью и остротой 

пластических контрастов. 

«Гимнастика по радио» Е. Ііангмана, на пер- 
вый взгляд, может показаться изобрази- 
тельным ребусом. Однако вглядываясь в 

Окоч-і**ч* сн, ж* стр. ІЯ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Без грима 


Анатолии Мерен назвал эту се- 
рию «Мой мир балета*. Не бу- 
дем спорить — это действитель- 
но его мир. В следующий рп уви- 
дишь снимки свердловского фо- 
тографе из жизни служителей 
Терпсихоры и не спутаешь Сем 
факт танца его не волнует, но- 

жет бить, оттого, что фотогра- 
фии балетного действ и к обезли- 
чивают снимающего. Интересно — 

кто танцует, когда н і каком 

спектакле. Замечаешь позу, свет, 
движение, но относишь это за 
счет артиста на сцене, а не іа 
счет фотографа. Только огром- 
ным количеством точно схвачен- 
ных «пан можно заставитъ зрите- 
ле или читателя (как наэывает- 
св человек, рассматривающий 
картинки в журнале?) запомнить 
твое имя. 

Имя — вто стиль, почерк, взгляд, 
отличный от других. Потреби- 
тель фотографии не запом- 
нит фотографа, если тот, пусть и 
тщательно, исполнит обязатель- 
ную программу. Ему скучно. Ему 
подавай произвольную... 

Эта произвольна* программа 
съемок должна в то же врем* 
быть абсолютно естественным для 



снимающего видением мера. Ес- 
тественным и абсолютно личным. 
Балет А. Мере* — это то, что бы- 
ло до танца. Именно до. Пред- 
чувствие и чувства. Потом будет 
музыка, свет и прелестный «об- 
ман» условного мира сцены и 
зрительного зале. Потом, потом. 
Цветы или жидкие аплодисменты. 
Смыаанне грима и медленное или 
немедленное превращение улыб- 
ки в гримасу усталости. Теперь - — 
ожидание. 

Мы можем рес сматривать эти 
фотографии свободно и тем не 
м«не« весьма точно угадывать 
жизнь изображенных не них лю- 
дей. Это огромное достоинство. 
Загримированные, они предстают 
перед нами совершенно без гри- 
ме, Мы узнаем их и сочувствуем. 
Вызвать сочувствие — это са- 
мая высокая и сложная цель, ко- 
торую может поставить парад 

собой «фкпограф. 

Я верю Анатолию Черею и іерю 
в то, что он любит людей из 
мира «его балетах, потому что, 
глядя на его фотографии, н я их 
начинаю любить. 


а. чі мі из цикла «мой ми* іагіта* 


Ю. РОСТ 
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(ТИРАСПОЛЕ) ІВГПЦ [®СіОЛ*ИГі ІІГІСІ С ДІП Ш ІІ Ш М , Пій* 
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хчет — сЭ«#<»ч>ы* с о4>аістн**і* *Т*г*^*р-?2*, іиир*- 
кй 1/500. диафрагм* 14 ) 


толь о даа рою и увели- 
чить время проявления на 
25 — 30% по сравнению с 
рекоман дуемым, Такой ме- 
тод пол уча ни і выравнен- 
ных негативов можно ис- 
пользовать почти для всех 
проявит алан. 

Нередка и такав ошибка: 
чрезмерно прозрачный на- 
гатив, на котором видны 
лишь отдельные самые яр- 
кие участки. Это — недо- 
держка, часто сопровож- 
даемая недопрояаланием 
(фото 3), Такой негатив, ко- 
тя н имеет малую плот- 
ность, очень контрастен и 
печатать с наго трудно. Но 
бывает, что малые плотно- 
сти сопровождаются и низ- 
ким контрастом — * асе изо- 
бражение вялое, на нем нет 
ни прозрачных, ни темных 
участков. Причина обыч- 
но — а иедолроявлении пра- 
вильно экспонированного 
снимка. 

Проваленную пленку раз- 
режьте на куски по 5—-б 
кадров и храните заверну- 
той в кальку. Это сохранит 

№р?шн« негативы на дол* 

ГН» ГОДЫ. 

А. ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 


ФОТО 1 
ФОТО 2 
ФОТО 3 


УЧИМСЯ СНИМАТЬ 

Оцените 
ваш негатив 

Хороший негатив — залог 
хорошего отпечатка. Но ка- 
кой негатив можно считать 
хорошим? Проявленную 
пленку нужно рассматри- 
вать на фоне хорошо осве- 
щенного белого листа бу- 
маги, желательно через 
трехкратную или пятикрет- 

ную лупу, Нвгатмі должім 

быть резким настолько, 
чтобы на главном объекте, 
по которому вы НІВОДНЛИ 
на резкость, были видны 
достаточно мелкие дета- 
ли — зрачки глаз, рисунок 
одежды. На негативе не 
должно быть двойныя кон- 
туров или смаэанности, свя- 
занной с сотрясением аппа- 
рате в момент сьемкн, не 
должно быть грязи, пыли- 


нок, царапин, отпечатков 
пальцев, пятен, подтеков, 
которые свидетельствуют о 
н епр « в и ль ком про я* л ен и и, 
недостаточно чистой обра- 
ботке, Не беритесь за 
эмульсию руками, не скру- 
чивайте пленку в слишком 
тугой рулой, проверьте — - 
не царапает ли прижимной 
столик аппарата или рамка 
увеличители. 

Чтобы оценить тональную 
передачу, полезно иметь 
для сравнения хороший не- 
гатив, сделанный опытным 
фотографом (фото 1). Но 
если сравнить не с чем, 
оцените сами имеющееся 
количество полутонов. Ес- 
ли изображение не слиш- 
ком контрастное, их должно 
быть много — от темно-се- 
рых к болев светлым и до 
почти полной прозрачно- 
сти неэкспонированных 
учветноі. Но при этом сп- 
ине большие плотности, 
например неба (напомню, 
что они называются света- 
ми), не должны быть уголь- 
но-черными, непрозрачны- 
ми до текой степени, что 

через ник проглядывает 
лишь нить электрической 
лампочки. Есть несколько 
условный, но помогающий 
делу показатель: через са- 
мый плотный участок нега- 
тива должен быть виден пе- 
чатный текст (книга, газета). 


если его наложить на этот 
текст при нормальном днев- 
ном свете, 

Чрезмерная плотность сва- 
тов — типичная ошибка лю- 
бителей. Она сопровожда- 
ется, как правило, и чрез- 
мерно высоким контрастом 
изображении — на снимке 
есть только бело* и почти 
черное, отсутствуют мягкие 
переходы светотени. При- 
чина — чаща всего пере- 
про явление, а иногда н од- 
новременная передержка 
(фото 25- Нерепроявление 
обычно бывает аызааио от- 
сутствием контроля за тем- 
пературой проявления (по- 
нятие «комнатной* темпе- 
ратуры слишком неточно), 
неудачным выбором рецеп- 
те (когді, например, плен- 
ка проявляется проявите- 
лем для бум*ги) или ис- 
пользованием недостаточ- 
но чистых реактивов, осо- 
бенно когда сульфит со- 
держит значительную при- 
месь соды. 

Особое внимание требует- 
ся и при съемке ярко осве- 
щенных контрастны* сюже- 
тов, скажем, летних пейза- 
жей. Если повышенные плот- 
ности получаются у вас по- 
стоянно, переходите на ре- 
цепты выравнивающего 
проявления, которые есть в 
справочниках. Самое про- 
стое — разбавить проявн- 
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Ваг алые ребят* не верхнем 
Снимке — клуивсскн* ШКОЛЬ- 
НИКИ. Сняты они около свое- 
го нового фотографиче- 
ского дома. Здесь, в пер- 
вом в нашей стране дет- 
ском фотоклубе, они бу- 
дут овладевать навыками 
мастерства, приобщаться к 
искусству светописи. Такой 
подарок сделали ребятам 
Общество фотоискусства 
Литовской ССР, шефы — 
работники электромехани- 
ческого завода «Электра», 
и «у касс к не строители. 

6с* началось с того, что 

пять лет назад литовские 
фотомастера решили соз- 
дать фотографическую шко- 
лу для ребят. Они постави- 
ли перед собой задачу — 
воспитать достойную твор- 
ческую смену. Учебную про- 
грамму школы, рассчитан- 
ную на трехгодичное обу- 
чение, составил заслужен- 
ный журналист Литовской 
ССР, автор ряда книг по 
социологии Р. Нейман тес* 
б прошлом году группа иі 
36 школьников уже зани- 
малась по программе пер- 
вого года обучения в поме- 
щении Кауч вес кого отде- 
ление Общества фотоискус- 
ства Литовской ССР. 8 лет- 
ние каникулы юниоры вели 
съемку ■ колхозе, аы езжа- 
ли в живописные уголки 
республики (созданные ими 
фотографии вы видите на 
этом странице). 

Теперь а распоряжении ре- 
бят просторные учебные 
классы, лабораторные по- 
мещения, выставочный зал* 
Занятия в клубе будут про- 
ходить три раза ■ неделю* 
Дисциплины (всего и* — 
около десяти) серьезные и 
увлекательные — история и 
основы фотографии, тео- 
рия и фототехника, журна- 
листике и прикладная фо- 
тография, рисование, этика 
и эстетике. В летние каки* 
пулы — практические заня- 
тия, Фотоаппаратурой и ма- 
териалами обеспечивает 
Общество фотоискусства. 
Семинары по съемке, обра- 
ботке материв лов. печати 
будут вести известные кау- 
насские фо то мастер а А. Ме- 
цнлускас, б* Ракаускас, 

Р. Пожарские, В. Шонта, 

В* Гаозд, В. Янкаускас и дру- 
гие. 

і день открытия клубе в 
новом здании собрались 



литовские фот о х у до ж ники, 
представители шефствую- 
щего предприятия, ответ- 
ственные работники гор- 
исполкома Каунаса и, ко- 
нечно же, те, для кого 
построен этот дом* В вы- 
ставочном зале клуба раз- 
местилась республиканская 
выставка детской фотогра- 
фии — 1 75 работ 64 авто- 
ров — кружковцев Дворцов 
пионеров, станций юных 
техников, школ из разных 
районов Литвы. В торжест- 
венной обстановке ребя- 
там вручили награды выс- 
тавки и сказали напутствен- 
ны# слова литовские фото- 
мастере. 

Итак, новый дом для дет- 
ского фотоклуба, как гово- 
рят у строителей, «принят 
с оценкой «отлично». Теперь 
слово за его обитателями. 

Е* ФЕДОРОВСКИЙ 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 


В вашу библиотеку 

Домашняя фот обибл поте- 
ка — предмет мечтаний. 

Как ее собрать? Книги по 
фотографии не залежива- 
ются я магазинах — надо 
следить за новинками. Фо- 
толктературу выпускают из- 
дательства «Планета», «Ис- 
кусство», «Мир», «Химия» 
и другие. Специализирован- 
ные книжные магазины при- 
нимают предварительные 
заказы от покупателей по 
планам издательств на вы- 
ходящую а следующем году 
литературу. Книги по фо- 
тографии, комплекты «Со- 
ветского фото» продаются 
и в букинистических мага- 
зинах. 

Пользуйтесь районными и 
городскими библиотеками, 
где в систематическом ка- 
талоге абонементов и чи- 
тальных залов под номе- 
ром 77 вы найдете нужные 
пособия. Если вам извест- 
ны автор, название, изда- 
тельство, место и год изда- 
ния книги, библиотеки име- 
ют возможность заказать 
ее для вас по межбиблио- 
течному абонементу» 
Рекомендуем сохранять 
комплекты нашего журна- 
ла. За несколько лет у вас 
наберется хорошая подбор- 
ка публикаций по вопро- 
сам фотографии. 8 журнале 
«Химия и жизнь» есть раз- 
дел «Фотолаборатория». 
Журнал «Наука и жизнь» 
помещает время от време- 
ни статьи по фототехника* 
Еще один совет: заведите 
специальную тетрадь, куда 
можно помещать заинте- 
ресовавшие вас советы и 
рекомендации. Записывай- 
те и свои наблюдения гто 
съемке и лабораторной ра- 
боте* Собственный опыт — 
самое ценное достояние 
фотографа. 

I. АНДРЕЕВ 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Дороге в редакцнвЕ Весной 
1983 годе я побымя в за- 
поведнике «Остров Вранге- 
ля». 8 мврте-впреле здесь 
происходит вскрытие бер- 
лог белы к медведей, и мед- 
ведицы вперіые выводят 
не поверхность свое потом- 
ство. Леонид Федорович 
Ствшевчч, директор запо- 
ведник*, в вто время ведет 
учет численности медведей, 
наблюдает ев поведением 
медведиц и медвежат в 
берлоге и т. д. Ему прихо- 
дите д ежедневно го не мо 
токартех «Бурам*, то пеш- 
ком преодолевать по снегу, 
десятки километров. Кро- 
ме записей ученый обяза- 
тельно фотографирует все 
увиденное. 

Вот я одном из таких обхо- 
дов мне и удалось снятъ 
интересную сцену: Леонид 
<Ьадороя4ч с лайкой Югвн 


обследовал одну из берлог 
ив силоне горы, которую 
считв/і покинутой, а я до- 
жидался внизу. Вдруг н» 
соседней берлоги показа- 
лась голова медведицы, 
привлеченной неизвестны- 
ми шумами. Я подал сиг- 
нал опасности, и исследова- 
тель со своим четвероно- 
гим другом в мгновение 
ока оказались у мотомерт. 
Медведица с медвежонком 
с минуту внимательно наб- 
людали за нами, а затем, 
потер я», видимо, всякий ин- 
терес, спустились обратно 
в берлогу. 

С Вуресоескмй, 

Магадан 


Рад.: Ваш рассказ делает 
фотографии вдвойне инте- 
ресными, еще более любо- 
пытными. 




* е 
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С. ВУЯ4С0*СИИЦ У ВЕМОГИ 


ФОТОТЕОРИЯ 


ФОТОПАНОРАМА 

Поздравляем 
е наградой 

Чрезвычайный и полномоч- 

ный посол ГДР » СССР д-р 

Эгон ВиМК4ЛЬМ*НН вручил 
от имени правительства 
своей стремы орден Викто- 
ру Темину — одному н л ста- 
ранил* к советских фото- 
журналистов, фронтовому 
репорт ару- прав диету. 

В наградном удостоверении 
значится: «Председатель 
Государственного Совете 

Германской Демократиче- 
ской Республики награжда- 
ет Виктора Антоновича Те- 
мина орденом «За заслуги 
перед Отечеством» в сереб' 
ре по случаю 40-летив Побе- 
ды над гитлеровским фа- 
шизмом и освобождения 
немецкого народе, е твкже 
ее выдающиеся заслуги в 

укреплении братского сода* 

за между народами ГДР и 
СССР, 

Эрих Хонеккар 
6 мая 1985 г.» 
При вручении награды при- 
сутствовали представители 

Министерства обороны 

СССР, военного комиссе- 
рмете Кунцевского районе 
г. Москвы, 

Поздравить В, Темина при- 
ехали делегаты партийной 
организации СЕПГ района 
Берлнн-Пренцлвуэр Берг, 
передавши# ему памятные 
подарки и пожелавшие ве- 
терану войны и труда доб- 
рого здоровья, бодрости, 
творческих успехов. 
Председатель комитет* ве- 
теран о а - а кт и фа ш и стое 
Бриг ит* Фишер передала 
В, Темину поздравления с 
наградой ы поблагодарила 

іе выступления перед тру- 
дящимися берлинских пред- 
приятий, в частях погранич- 
ных войск республики во 
крем* посещений ГДР, 
Редакция журнала «Совет- 
с кое фото» прнсоедн чает- 
ся к л им поздравлениям. 


Гран-при — 

советским 

фотографам 

В Майами (США) а рамках 
Всемирной конфедерации 
подводных исследований 
(КМАС) был организован 
международный конкурс 
подводной фотографии. 
Право участия я конкурсе 
получили национальные фе- 
дерации, являющиеся по- 
стоянными членами техни- 
ческого комитета КМАС. 
Советские подводные фо- 
тографы впервые приняли 
участие в соревновании 

столь высокого ранге. О на- 
шу коллекцию вошли ра- 
боты С, Глущенко и В. Ме- 
днове кого (Харьков), А. Го- 
лубеве (Владивосток), 

В. Юкши (Ленинград), 


А. Вербеюса и И. Сидобра- 
са (Каунас). 

Жюри присудило Гран-при 
подборке, представленной 
Фа дара имей г од вод кого 
спорта СССР, 

А. КУШНИР, 

член комиссии по подвод- 
ной фотографии при Феде- 
рации подводного спорта 
УССР 


Выставка 
А. Гаранина 
в Люксембурге 

В одном из центральных 
выставочных залов Люксем- 
бурге с большим успехом 
прошла персональная выс- 
тавка известного советско- 
го фотожурналиста Анато- 
лия Гаранина. Два ее разде- 
ла — и Бойна, которую я іи- 
Дій» И «Мир — ІГб 
счастье» — были представ- 
лены соответственно 145 
и 127 работами. 

Выставка организована Ас- 
социацией дружбы Люк- 
сембург — СССР, Открыл 
ее ответственны н секре- 
тарь Ассоциации Ивой 
Фриш. На вернисажа при- 
сутствовал посол СССР в 
Люксембурге К, Б. Удумян, 
активисты Ассоциации, чле- 
ны парламента Люксембур- 
га, представители творче- 
ской интеллигенции, люби- 
тели фотографического ис- 
кусства, журналисты. Сооб- 
щения о выставке помести- 
ли многие газеты. 

Б период пребывания А. Га- 
ранина в втой стране фото- 
журналист присутствовал на 
встречах и беседах с пред- 
седателем Компартии Люк- 
сембург* Р. Урбани, пред- 
седателем пер л а мент * Люк- 
сембурга Л. Ьолендорфом, 
премьер-министром Ж, Сам- 
тером, министром иност- 
ранных дел Ж, Посом, 


Знак уважения 

Мы уже рассказывали а 
журнале о творчестве чле- 
нов фотоклуба «Ковров», 
Недавно представился слу- 
чай убедиться в том, на- 
сколько большим автори- 
тетом пользуется зтот фо- 
толюбительский коллектив. 

В честь его 30-летнего юби- 
лея во Дворце культуры 
Коароаского механического 
завода состоялась большая 
межклубная выставка, на 
которую прислали свои ра- 
боты члены «Новатора» 
(Москва), народной фото- 
студии «Рига», горьковской 
«Волги», владимирского фо- 
токлуба» ленинградского 
«Эоркала». Первое место а 
згом очном соревновании 
завоевала «Рига». 

Кроме того, со своими ра- 
ботами на выставку приеха- 


ли почетные гостит Ю. Лунь- 
ков (Москва), В. Филонов 
(Запорожье), В. Семаков 
(Мурманск), 3. Шагальман 
(Могилев), П, Кунин (Кара- 
ганда), А. Лашков (Новоси- 
бирск), Р. Рубцов (Калинин- 
град). Демонстрировались 
фотографии Н. Сафонова 
(Монино) и 8. Твселкинв 
(Ленинград), 

Радиое созвездие фото- 
коллективов и а вт о р о в , 
пользующихся всесоюзной 
известностью I 
Их участие « межклуб и ой 
выставке, вызвавшей боль- 
шой интерес у ковров чан, 
их поздравления юбиля- 
ру знак уважения к фо- 
токлубу, много сделавше- 
му для пропаганды отечест- 
венного фотоискусства. 


В ФОТОСЕКЦИЯХ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Семинары, встречи, 
выставки... 

Нынешний год для Челя- 
бинской областной фото- 
секции был насыщенным и 
напряженным. Члены фото- 
секции совместно с город- 
ским народным фотоклу- 
бом при редакции газеты 
«Челябинский рабочий» про- 
вели ряд крупных меро- 
приятий. Бес ной и осенью 
прошли семинары фото- 

корреспондентов н фото- 

рабкоров областных, го- 
родских, районных и мно- 
готиражных газет, были 
прослушаны доклады ква- 
лифицированных фотомес- 
тероа, состоялись персо- 
нальные творческие 
отчеты... 

С большим успехом демон- 
стрировались выставки — 
областная «40 лег Великой 
Победы», проходившая в вы- 
ставочном зале Союза ху- 
дожников, и необычная экс- 
позиция «25 советских фо- 
тографов», • которую во- 
шли работы известных фо- 
тожурналистов и фотоху- 
дожчнков страны, многие 
годы поддерживающих тес- 
ные творческие контакты с 
челябинцами — Г, Бннде 
(Латвия), А, Суткуса, М. Ба- 
ранаускаса (Литва), К, Суурв 
(Эстония), А. Экакянв (Ар- 
мения), А. Пьяноаа (Тында), 
В. Ахломова, Г. Колосова, 
(Москва), В. Зотова (Казань) 
к других. 

Вопросам подготовки к 
областной и всесоюзной 
выставкам, приуроченным 
к XXVII съезду КПСС, было 
посвящено общее собранна 
фотосекцни, городского фо- 
токлуба и фотографической 
общественности Челябин- 
ска и области. 


Эстетика фотографии 

Оияичяиия. НаЧІМ ем. «а стр. Н 

снимки, понимаешь, как естественно и точ- 
но скомпоновал материал фотограф, как 
верно расставил акценты и, главное, как 
свежо раскрыл актуальную для тех лет те- 
му. Присущая моментальной фотографии 
фра гм акт арность, о которой говорилось 
выше, здесь подчеркнута к вместе с тем 
преодолена. 

Еще один композиционный прием, который 
широко использовался • 20-е и 30-е годы 
нашими фотонов вторами, носил неуклю- 
жее название «косина*. Он означал при- 
страстие к своеобразным диагональным 
построениям, нередко возникающим от 
простого перекоса камеры во время съем- 
ки (или несложных манипуляций ■ процес- 
се печати). Признаться, некоторые лишен- 
ные таланте фотографы назойливым ис- 
пользованием вт о го приема быстро пре- 
вратили его в дурной штамп. Однако я не- 
полна ни н местеров-первооткрывітаяай «ко- 
сина» обладала и выразительностью, и под- 
линно фотографической динамикой. Тон- 
кий фот о художник и, применяя «косину* в 
композиции, умали усложнить этот прием, 
насытить его дополнительным пластиче- 
ским смыслом, Бот, скажем, «Девушка с 
«лейкой* А. Родченко. Диагональное по- 
строение здесь подчеркнуто ие только де- 

р#ВЙ1,п*й 4И4^Ь«Я, К* М рі«рп#*+днну."лр*і*Д 

к иен фигурой девушки. Кроме этих двух 
господствующих * композиции линий, ко- 
торые, казалось бы, способны показаться 
нарочитыми, на снимка присутствует смяг- 
чающая жесткость композиционного конт- 
расте сетке тени, падающей ив все изо- 
бражение. При и ом немаловажно, что 
«растр* тени по направлению к правому 
образу композиции из косого постепенно 
превращается в прямой. 

Композиционное наследие наших замеча- 
тельных фотографов первых послереволю- 
ционных десятилетий велико и значитель- 
но, Оно, к сожалению, почти не тронуто 
теорией, не проанализировано в своих прин- 
ципиальных сторонах. Мы, критики, по-мое- 
му, торопимся объявить композиционные 
искания той поры не имеющими актуаль- 
ного значения для наших дней. Конечно, 
композиция, как и другие элементы языка 
фотографии, пережиаает творческую эво- 
люцию. знаменует движение фотоискусст- 
ва от одной эпохи к другой. Однако в про- 
цессе художественного развития многие 
традиции переосмысливаются, входя не но- 
вом витке исторического рагьыти* ■ арсе- 
нал основных творческих приемов. 

Не секрет, скажем, что сегодня, в пору ув- 
лечения возможностями постено в оч мой фо- 
тографии, снова не повестку див встали 
композиционные решения, восходящие к 
опыту пнкториагьной светописи и еще даль- 
ше — живописной классики. Напомню в 
связи с зтнм «Семью* С. Яворского, где 
отец, меть и младенец включены а идущий 
еще от ренессансных времен изысканный 
композиционный овал, 

А вспомните о документальном фотоискус- 
стве, которое как бы и не стремится к ком- 
позиционным находкам. Иногда даже соз- 
дается впечатление, что ищущие мастера- 
документалисты больше озабочены разру- 
шением привычных правил. Например, а 
снимках В. Семина, посвященных БАМу, в 
«Деревенских я оскре семьях» А. Кунчюса 
ощущается отказ от следования сложив- 
шимся приемам построения. Разрушение 
канонов, как известно,— первый зтеп твор- 
ческой работы, за которым, м*пр«м*нио 
должен последовать второй — и тогда 
будут найдены новые, соответствующие 
времени композиционные решения. 

(Продолжение следует) 


фотодосуги 


В объективе— улыбка... 


Се год к* мы обратились к 
Одному из смежны* ендов 
искусстве, тек сказать, по- 
вернулись лицом к скульп- 
туре, Если ваятели останут- 
ся недовольны ітой под- 
боркой, если их почему- 
либо не порадуют снимки, 
сделанные читателями,— 
советуем им адресовать 
свои претензии лицам, от- 
вечающим за яксгижмроее- 
нм* М содержание художест- 
венных произведений. Впро- 
чем, мы не будем • пре- 
тензии, если они вместе 
с нашими читателями от- 
кликнутся в литературной 
форме не снимки, опубли- 
кованные на этой странице. 
Желательно, чтобы в подпи- 
сям учитывалась фотогра- 
фичесмая природе ношей 
рубрики. 



ФОТО 

і. кмАмірд. 
О. ДАВЫДОВ* 
И. КАЧАЛКИНА 
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ТОКЛУБ в КУН ГУ РЕ (ПЕРМСКАЯ ОБЯ.) 23 ФОТО- 
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СКИЙ СНИМОК. 7. ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ЖУРНАЛА 
-СОВЕТСКАЯ ЖЕНЩИНА*. *9' ТЕОРЕТИК ФОТОГРА- 
ФИИ и. фотобумага. «. ЭЛЕКТРОФОТОГРАФИЯ. 
И. ВОСПРОИЗВЕДЕНИЕ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ. І9. СО- 
ВЕТСКИЙ АВТОМАТИЧЕСКИЙ ДИАПРОЕКТОР- 31, АВ- 
ТОР КНИГИ «УСТРАНЕНИЕ ДЕФЕКТОВ ФОТОГРАФИ- 
ЧЕСКОГО ИЗОБРАЖЕНИЯ-, И- ДЕТАЛЬ ПРИСТАВКИ 
ДЛЯ МАК РО СЪЕМКИ , 1і. ПРИСПОСОБЛЕНИЕ ДЛЯ 
ФОТОПЕЧАТИ ». СИСПМАіИ4ИГѴвАпп*п НА- 
БОР ЦВЕТНЫХ ЭТАЛОНОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


МС «Гранит-ІІН 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 



Про кз* одет* «нн им объеди- 
нением «За иод Арсенал» 
разработок о д чина д цат и- 
линзовый объектив с пере* 
манным фокусным расстоя- 
нием МС «Грен ит- 1 1Н*, 
предназначенный для ма- 
лоформатны* зеркальным 
фотоаппаратов «К*вя- [ 7», 
«Киев- 19», кКифд-20», 
Объектив создам на безе 
объектива «Грамит-Н*, но 
имеет по сравнению с ннм 
ряд преимуществ: «пры- 
гающую» диафрагму, авто- 
матически устанавливаю- 
щуюся при нажатии на спус- 
ковую кнопку; многослой- 
ное просветление оптиче- 
ских деталей, позволяющее 
увеличить коэффициент 
пропускания на 15% , умень- 
шить коэффициент свето- 
рассеяния на 40% и улуч- 
шать цветопередачу (фор- 
муле цветности — 1 1ЧМ)), 
Весьма высока разрешаю- 
щая способность объекти- 
ва: не менее 50 мм -1 при 
(-80 мм. Все это обеспе- 
чивает изображение повы- 
шенного качества (высокий 
контраст, правильная пере- 
дача тонов, четкая прора- 
ботка деталей). 

Технические характеристики; 
Диапазон изменения фо- 
кусного расстояния — 80 — 
200 мм. 

Относительное отверстие — 
1 : 4 . 5 . 

Диапазон изменения угла 
поля зрения — 30 — 12*. 
Предел диафрагмирова- 
ния “до 1 : 22. 

Ближний предел фокуси- 
ровки — 1,5 м. 

Резьба под светофильтры — 

М58Х 0,75. 

Способ присоединения — 
байонет *Н* типа «Никон», 
Габариты (с крышками) — 

0 70ХІ65 мм. 

Масса — 0,95 кг. 


» Объективы с переменным фокусным расстоянием 


Объективы с переменным 
фокусным расстоянием 
(ОПФР) получили широкое 
распространение благодаря 
ряду существенных функ- 
циональных преимуществ; 
использованию одного объ- 
ектива вместо нескольких; 
возможности по л у чеки в 
различного масштаба изо- 
бражения при съемке с од- 
ной и той же точки; рацио- 
нальному построению кад- 
ре; получению специаль- 
ных эффектов при много- 
кратной съемке не один 
кадр и др. 

Первый такой объектив был 
создан в 1947 году. После 
появления в 1959 году объ- 
ектива чФойгтдендер-зу- 
марм (2,8 36-82), предназна- 
ченного для малоформат- 
ного фотоаппарата, начался 
период развития ОПФР. 
в 70-т годы были разрабо- 
таны объективы; 4,5 28-45 
(1975 г.), 3,5-4 '21-35(1979 г,). 
Первый отечественный 
ОПФР (для малоформатного 
фотоаппарата) «Рубин-1* 

(2,8 37-80) был создан * 

1963 году. Затем были раз- 
работаны «Рубин*2А*, «Гра~ 
ннт-11», «бариозенитар» 

(5,6'' 100- 200), а также рас- 
считанные ГОИ им. О, И. Ва- 
вилова объективы типе «Ян- 
тарь*, «Вер «ого ир* щ др ш 
Объективы эти охватывают 
диапазон от широкоуголь- 
ного до длиннофокусного 
и предназначены для ма- 
лоформатных и среднефор- 
матных фотоаппаратов. Тек, 
например, для фотоаппа- 
ратов «Кнев-б», «Кнеа-88* 
был рассчитан объектна 
«Янтарь-6* (3,5,75-142). 

Если выпущенный в 1972 го- 
ду объектив охватывал 
только длиннофокусный 
диапазон е кратностью 
равной 6 (4,5 50-300), то в 
1981 году был изготовлен 
объектив почти той же 
кратности, но перекрываю- 
щий уже диапазон от ши- 
рокоугольного до телеобъ- 
ектива 3, 5-4,5 35-200. И, на- 
конец, тогда же был соз- 
дан зеркальный ОПФР 

8-1 2 4ОО-6О0. 

В начале 80-х годов миро- 
вая фот о промыт лени ость 
выпускала более 100 наи- 
менований ОПФР, у кото- 
рых фокусное расстояние 
находилось в диапазоне 
21 — 400 мм, е кратность 
увеличения — 1,8—6*, 
Оптические системы пере- 
менного увеличения раз- 
деляются н# устройство С 
д некратным изменением 
увеличения и устройства с 
непрерывным изменением 
увеличения. Последние, на- 
зываемы* панкратичеекмми. 


в свою очередь подразде- 
ляются на вариообъект на ы 
и трансфокаторы, У ва- 
р иообъеитщ а изменение 
фокусного расстояния осу- 
ществляется посредством 
непр* рыіного перемеще- 
ния одного или ряда ком- 
понентов вдоль оптической 
оси. Трансфокатор пред- 
ставляет собой систему, со- 
стоящую ИЗ вфокальной 
пан критическом наседки с 
переменным угловым уве- 
личением и объектива с по- 
стоянным фокусным рас- 
стоянием. 

К ОПФР предъявляются 
следующие требования: не- 
прерывное изменение фо* 
кус ног о расстояния; сохра- 
нение заданного макси- 
мально допустимого сме- 
щения плоскости изобра- 
жения во всем диапазоне 
изменения фокусных рас- 
стояний; постоянное значе- 
ние относительного отвер- 
стия; по возможности, ли- 
нейный закон движения 
компонентов; высокое ка- 
чество изображения, не 
уступающее качеству, по- 
лучаемому с помощью объ- 
ективов с постоянным фо- 
кусным расстоянием; ми- 
нимальные габариты и 
мессе. 

Остановимся на том. каи 
решены Схемы рассматри- 
ваемых объективов. 

По методу сохранения по- 
ложения плоскости изобра- 
жения при изменении фо- 
кусного расстояния ОПФР 
подразделяются на объек- 
тивы с оптической компен- 
сацией (линейное переме- 
щение компонентов) и ме- 
ханической компенсацией 
(нелинейное перемещение). 
Перемещение по линейно* 
му закону осуществляется 
посредством винтовой на- 
правляющей, по нелиней- 
ному — с помещаю одного 
или двух кулачковых ме- 
ханизмов. 

Анализ развития ОПФР 
показывает, что, как про- 
шило, Длиннофокусные объ- 
ективы с большой крат- 
ностью увеличения пред- 
ставляют собой четырех- 
групповые конструкции, а 
нормальные объективы с 
увеличением порядке 2 х — 
двух групповые. Схемы трех- 
группоаых ОПФР с механи- 
ческой компенсацией, пред- 
почтительные для свето- 
сильных телеобъективов, не 
пригодны для широкоуголь- 
ного диапазона, ибо приво- 
дят к значительному росту 
габаритов. Разработка двух- 
группсвых ретрофскусных 
конструкций Привела к соз- 
дан йіб короткофокусных 


объективов. Для уменьше- 
ния днеторсни в дяухгруп- 
ловом объективе заднюю 
группу дополнительно раз- 
бивают еще на 3—4 компо- 
нента, которые имеют не- 
зависимое перемещение 
по нелинейному закону при 
изменении фокусного рас- 
стояния. Еще одним путем 
уменьшения днегоренн в 
ОПФР является применение 
передней линзы с асфери- 
ческой поверхностью. 

Одной из проблем при раз- 
работке ОПФР является 
сохранение постоянного 
относительного отверстия. 
Дело в том, что при боль- 
ших фокусных расстояниях 
стремление сохранить от- 
носительное отверстие при- 
водит ч резкому увеличе- 
нию диаметра переднего 
компонента, усложнению и 
удорожанию объектива. Вот 
почему некоторые объекти- 
вы выпускают с перемен- 
ным относительным отвер- 
стием. Правда, специалисты 
полагают, что зто допустимо 
при применении автомати- 
зированных зеркальных фо- 
тоаппаратов, использую- 
щих измерение света за 
объективом. 

Известно, что в рассмат- 
риваемых объективах диаф- 
рагме, как правило, нахо- 
дится * задней группа линз. 
При перемещении этой 
группы (во время измене- 
ния фокусного расстояния) 
происходит смещение 
диафрагмы относительно 
фотоматериала, изменение 
Диаметра входного зрачка, 
Ито приводит *с изменению 
относительного отверстия. 
Сохранить постоянным зна- 
чение относительного от- 
верстия ложно только пу- 
тем усложнения конструк- 
ции объектива за счет вве- 
дения дополнительного ку- 
лачкового механизма. Осо- 
бенно трудным является 
обеспечение постоянного 
относительного отверстия 
в диапазоне больших фо- 
кусных расстояний. На не- 
которых объективах нано- 
сят специальные цветовые 
знаки, которые указывают 
область изменения диаф- 
рагменных чисел. Рассмат- 
риваемое явление необхо- 
димо учитывать при работе 
с импульсным фотоосвети- 
телем. 

8 объективах, выпущенных 
в последние годы, фокуси- 
ровка производится по- 
средством перемещения 
всего объектива или отдель- 
ных его компонентов, при- 
чем обычно за счет 

0«н*і*ч*н*а си. стр. 4Т 
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Эмоции в спорте 

Спортивные соревнования 
привлекательны и интерес- 
ны для фотографов. Они 
богаты различными по сил* 
и окраске эмоциями, При- 

ц»м эмоциональные ситуа- 
ции возникают не только 
на спортивной арене, но н 
на трибунах, скамейках за- 
пасных игроков. 

Что же лежит в основе 
успеха фотографа, снимаю- 
щего такие сюжеты? Преж- 
де всего — хорошее зна- 
ние тех видоа спорта, ко- 
торые он собирается сни- 
мать, наблюдательность, 
способность к анализу воз- 
никающих ситуаций. Ра- 
зумеется, нужно в совер- 
шенстве овладеть фотогра- 
фической техникой. 

Зная особенности того или 
иного вида спорта, можно 
заранее предвидеть, когда 
и где можно ожидать 
всплеска эмоций: после 
забитого гола, успешного 
или безуспешного выпол- 
нения особо сложного эле- 
менте, в переломные мо- 
менты игры.,. Но и умения 
предвидеть эмоциональную 
ситуацию еще недостаточ- 
но, Надо научиться нахо- 
дить эмоциональных людей 
и среди зрителей, и среди 
участников соревнования. 
Фотограф должен обладать 
хорошей памятью на лица, 
чтобы легко узнавать из- 
вестных спортсменов, тре- 
неров, Иа трибунах среди 
болельщиков часто оказы- 
ваются популярные арти- 
сты, известные деятели ис- 
кусства, знаменитые в прош- 
лом спортсмены. За этими 
людьми тоже стоит понаб- 
людать: порой они ведут 
себя весьма непосредствен- 
но н эмоционально. 
Проявление ярких эмоций, 

как правило, быстротечно, 
поэтому с гарей те с ь выпол- 
нить все подготовительные 
операции заранее: наметь- 
те конкретный объект и 
ракурс, определите значе- 
ния выдержки и диафраг- 
мы, а ■ некоторых случаях 
целесообразно заранее на- 
вести объектив на резкость. 
Съемку эмоций лучше ве- 
сти методом вскрытой ка- 

мерыі. Нігкалькв фото- 
графу удастся стать неза- 
метным для окружающих, 
целиком зависит от его 
опыта и умения. 

Условия съемки подскажут 
вам, каким объективом сни- 
мать задуманное, Напри- 
мер, телеобъектив необхо- 
дим ДЛЯ съемки эмоцио- 
нальной группы болельщи- 


ков на трибуне, пережива- 
ний запасных спортсменов; 
«широкоуголъ ник* — для 
съемки событий, происхо- 
дящих в непосредственной 
близости. Но все ж* надо 
помнитъ, что крупные пла- 
ны способны лучше пере- 
дать всю гемму чувств, воз- 
никающих у людей в ходе 
спортивного действия, 

И еще один совет: «не 
выхватывайте» объект съем- 
ки из его естественного 
окружения — для зрителя 
важно видеть и понимать, 
где происходит событие, 
как реагируют на ситуацию 
ос тельные. 

КОММЕНТАРИИ 
К СНИМКАМ 

Фото 1. Кадр сделен с три- 
буны не турнире легкоат- 
летов ао время ХН летних 
Олимпийских игр. Тренер 
и другие члены Чехословац- 
кой спортивной делегации 
страстно переживали зе 
своего подопечного — тя- 
желоатлета О. Зарембу, 
который боролся за звени* 
олимпийского чемпионе. 

На снимке удалось поме- 
тать не только эмоциональ- 
ное состояние наставников 
спортсмена, но и его са- 
мого а момент поднятия 
штанги. 35-мм зеркальная 
камера, объектив с 
Г 1 - 300 мм. Съемке велась 
на фотопленке я Фото-250», 
которая экспонировалось 
как пленка со светочу істви- 
тельностью НОТ ед. ГОСТа 
Выдержка Т 250 с. Число- 
вое значение диафрагмы 
5.6. Обработка фотопленки 
произведена в фенидон- 
глициновом проявителе, 
Фото 2. Во время таких 
крупных соревнований, как 
Олимпийские игры в Мо- 
скве, всегда можно ждать 
всплеска эмоций при объ- 
явлении победителя. Объек- 
тив заранее был наведен 
на резкость во время пау- 
зы, и мне удалось запечат- 
леть столь разные реакции 
соперников. Объектив с 
Г ^300 мм, выдержка 
1 250 с, численное значение 
диафрагмы 5, 6, Чувстви- 
тельность фотопленки и 
ее обработка аналогичны 
данным в комментарии к 
фото I, 

Фото 3. Снимок сделан не 
трибуне во время скуч- 
ного футбольного матча с 

фото 1 

ФОТО 2 

ФОТО з 

ФОШ 4 

ФОТО з 



помощью ЗОО- мм телеобъ- 
ективе, который позволил 
«убрать» пустые трибуны 
и сосредоточить внимание 
на этой живописной группе 
болельщиков. 

Фото 4, На волейбольном 

турнире VII Спартакиады 

народов СССР японские 
волейболистки отличались 
необычной эмоциональ- 
ностью. Предвидя их ра- 
дость победы, в пригото- 
вился заранее. Установил 
на камеру объектна с 
Г — 35 мм и ждал окончания 
матча, «Широкоугольны** 
обеспечил удачный кадр. 
Фото 5, Аналогичная ситуа- 
ция, возникшая при окон- 
чании матча по гандболу, 
определившего команду- 
победительницу первенства 
СССР, была снята с по- 
мощью 35-мм зеркальной 
камеры и объектива с 
Г— 135 мм. 

Подводя итог сказанному, 
хочется добавить, что ин- 
тересные события проис- 
ходят не только нв круп- 
ных всесоюзных н между- 
народных соревнованиях. 
Доже на школьных состя- 
заниях можно получить фо- 
тографию, достойную меж- 
дународных выставок, * 
можно уйти ни с чем н с 
Олимпийских игр. 

8. НАСЕДКИН, 

фотолюбитель 


Проявитель 
Гравье ФХ-1 

Проявитель относится к 
группе резкое* ны* прояви- 
телей, применяемых для 
получения высокой контур- 
ной резкости изображения* 
Составлен по рецепту Бут- 
лера, но с небольшим из- 
менением концентрации: 
Вода * ѵ * + * 750 мл 

Метол . . . . • 0,5 г 

Сульфит натрия 

безе < 5 г 

Сода без», . , , 2,5 Г 

Калий йодистый 
0,001 % р-р . . . 5 мл 

Вода ».*•*■ до 1 Л 
Проявитель одноразовый. 
Для приготовления прояви- 
теля используют кипяченую 

(30 Т) млн днетнллнроіін* 

ную воду, В 750 мл воды 
сначала растворяют часть 
сульфита натрия, затем пос- 
ле полного растворения ме- 
толе — остальной сульфит 
н оставшиеся вещества. 
Чтобы получить 0,001% 
рествор йодистого калия, 
сначала растворяют 1 г 
йодида в 1 л воды, затем» 
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отлии 100 мл втого раство- 
ра, добавляют воды до 1 л. 
После «его берут 100 мл 
второго раствора и вновь 
доводят его объем до 1 л. 
0,001 % раствор Кі — готов. 
Раствор, содержащий 
1 Г /л К*], хранится очень 
ДОЛГО. 

Возможен концентрирован- 
ный вариант проявителя 
Гравье фХ-1, состоящий из 
двух честен: 

Рествор д 

Вода 750 мл 

Метол , , , . , 5 г 

Сульфит натрия 

безе 50 г 

Йодистый калий 

0,001 % р-р, , , . 50 мл 

іода . , * , * до I л 

Раствор Б 

Вода 750 мл 

Сода беэн. * « * 25 г 

Вод* щ , . . „ до 1 л 

Раствор А хранится в стек- 
лянной посуде 1 год, раст- 
вор Б — 2 недели. 

Для приготовленъ в прояви- 
теля нужно взять по одной 
части растворов А и Б и 
восемь частей воды. Раст- 
вор отстаивается 2 мин. 
Время проявления 12— 

14 мин в зависимости от 
перемешивания и типа пле- 
нок. 

Рекомендуется делать в 
одну минуту б — ‘8 вращений 
» фотобачке и 4 враще- 
ния — я баке- 

ПО материалам 
ЖУРНАЛА «ФОТОГРАФИЯ* 
(ГДР), 1935, N9 4 


Технические 

фотобумаги 

Ленинградским заводом 
светочувствительных мате- 
риалов «Позитив» наряду с 
фотобумагами общего на- 
значения («Унибром*, 

«Б ром портрет», «Новобром» 
и др.) выпускаются фотома- 
териалы специального на- 
значения. Такие сорта фо- 
тобумаг, как «Рефлексная» 
и «Контрастная документ- 
ная», используются я раз- 
личны* отраслях неродного 
хозяйства, неуки и техники. 


Фотобумага «Рефлекс- 
ная* — низ кочу іст виталь- 
ны и фотоматериал высокой 
контрастности с защитным 
слоем. Она предназначена 
для копирования докумен- 
тации, в том числе чер- 
тежей и рисунков, выпол- 
ненных в карандаше или 
тушью, машинописных или 
типографских текстов, 
схем, пленок. Ее тонкая, 
однородная подложка дает 
возможность получать 
контактным способом нега- 
тивную КОПНЮ с одно- 
и двусторонних оригина- 
лов. Для получения пози- 
ТнІНВгй иіббрйжеки* 
требуется повторная кон- 
тактная начать, которая 
может производиться как 
на ^Рефлексной*, так и 
на любой другой контакт- 
ной фотобумаге. 

Сущность метода рефлекс- 
ном печати заключается ■ 
том. что копировочный свет, 
проходя через основу фо- 
тобумаги и ее саеточувстви- 
тельный слой, отражается 
от оригинала и попадает 
вторично на светочувстви- 
тельный слой. Основным 
условием получения хоро- 
шей фотокопии является 
правильная экспозиция и 
обеспечение плотного кон- 
такта между оригиналом и 
фотобумагой при печати. 
Фотобумага «Контрастная 
документная» — среднечув- 
ствительный фотографиче- 
ский материал высокой 
контрастности. Она предна- 
значена для получения фо- 
токопий разнообразной до- 
кументации методами кон- 
тактной и проекционной 
печати. 

0 качестве вспомога- 
тельного негативного мате- 
риала могут быть исполь- 
зованы фототехнические 
пленки, а при копировании 
с двустороннего оригина- 
ла — фотобумага «Рефлекс- 
ная». Эмульсионный слой 
«Контрастной документной» 
бумаги хорошо восприни- 
мает карандаш и тушь, 
поэтому и в готовые фото* 
отпечатки можно вносить 
любые исправления. 

Ѳ таблице приводятся сен- 
ситометрические показатели 
фотобумаг «Рефлексная* н 
«Контрастнее документная*. 


Тип 

фоултрафклеекой 

бумаги 

С в *тпч уе- 
ст* отель- 
ноетъ, ед. 
ГОСТ* 

Иолввхнй 

интервал 

экеггоэх- 

шгя 

Мвкгтсэ- 

льндч оп- 
тическія 
и л отмоетъ 

Гарантий- 
ной срок 
хранения, 
мес. 

гРефлтхсяш 

не денег 

0. 3-0,4 

яе ненее 

15 


0,20 


1,15 


«И лнтр а гтп а я доку 

В -10 

пе Воле* 

ш менее 

20 

НАНТНЯЧ* 


0р0 ! 

I >3 



Мини-советы 



9 П**ля*г*шо лщт шдмм 
пяряжк* спуске*** кнопки нти 

н і ІІ 1 ІІІН нкі іКиіИСі иі 

правую сторону 

Вы** г к і г отваляет с і ы сти льно* 
прея*»»** ."*! мм, тяг* — н) тш- 
т ум ко* плістьнн*. Н*кея 4 Ч*ик 
межпе віить ят спус немого троси 
■Я' Кропямиья яг уд* стал юте і *•- 

туѵныин ПЯЯСТЛНК**» т 0*1*4* ИОН 

• і Мч> Ти« « рк»ь 1 «іі Н»Н 4 « 1 «Ч 
***** срымч свебедно ■»*«•«- 

ДЯЙСЯ ЯП Я ЬвЯ«Г4*нмЯ «ТСОЯрЧНЯ' 
*«■ Епусвяяоге трос НК* при с *#м * 
ко. 

А. ТИТОВ 

9 ІфониіяМк лля ркпрояуцнроі* 
нчѵ дпнивч ДО мм Іфрте 1| ном 
** иігеѵемгть н> нон с т ру «в ко ино- 
го профиля. ■ прер*)ь профиля 
в т тав іі в іь я пеніу нея с р*зьіой 

1 4 Іфето ]} П *рѵ мя ьц. ■ к ч • н* 
іуммй по нр**ШГ«**у Ф*«СЧ»ТЯТ<Я 
нтюкке* яикт* «гтдтня*. На мен- 
яет ір«ныіМЯ Я р в *4 р МутЫ ДЯ* 
емки* Мы* ну ф я* и ця и н не*** ■ 
цяотся іятяжмая шве*** с рыь- 
И и еливм *еня« * риф- 
л*н«Й гелеямоч — н* другей щлш 
іямропл#** 1 * фотевппврят* ня 
нренштяЬня. в Вякая ы* прорвіи 
нренштяяня мок*» мнентнрешь 

ОС**тмТ«йИ. 

V- СЕЛвДЯКО» 



ФОТО 1 
ФОТО I 



9 Для ярмцянмі прояяочиаго 
бячяя ет Р**ярсн*ных і*нг*т*ь#Ь 

можно использеввтъ магнитную 
муфту. Муфт* состоит Н* неук 

ПЛОСКИЕ МЛ ГИНТОІ ОТ ДННІНН^І- 

СИНХ геле*ен 1ГЛ-4В или 2 ГЛ- 40. 
Олни м#гн*т нррннтея яітенснл- 
ным кляям н* донышко Вячмя, 

КРУ го* — ня вы ходней вял р* 
еунтері . 

В САВЧЕНКО 
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Отвечаем 

читателям 

Расскажите о техническом 
исполнении снимка «Бале- 
рина», помещенного на 
обложке *СФ», 1985, № 3, 

Г. Рыоенко, 

Харьков 

Автор фотографии кино- 
оператор Ё. Швед ответил, 
что этот снимок интересен 
именно тем, что никакие до- 
полнительные технические 
приемы в нем использова- 
ны не были. Балерина села 
у огромного, во всю стену, 
окна. Контровое солнеч- 
ное освещение хорошо 
прорабатывало фактуру 
белоснежной пачки и соз- 
давало прекрасный, равно- 
мерно освещенный белый 
фон. Лучи, прошедшие 
сквозь стекло, высвечивали 
огромным пятном светлый 
пол, что, в свою очередь, 
было идеальной подсвет- 
кой для теней. Оставалось 
главное — найти «ключ* 
снимка, выбрать экспози- 
цию, Ситуация и настрое- 
ние балерины подсказали 

решение — белая фигуре 
на белом фоне. После за- 
мера жспоэицчи по те- 
ням съемка производилась 
с четырехкратной пере- 
держкой (два значения 
диафрагмы). Белый фон 
«ушел* в зону передер- 
жек, тени высветлились. Это 
придало снимку воздуш- 
ность и легкость. При пе- 
чати ни маскирование, ни 
отбеливание уже не потре- 
бовались. Негатив был про- 
явлен • разбавленном од- 
норазовом проявителе. Со- 
став его концентрирован- 
ного раствора; трилон Б — 

5 г, сульфит натрия безвод- 
ный — 100 г, гидрохинон — 
17 г, сода безводная — 

80 г, метмлфеиндон — 1 г, 
вода — до 1 л. Рабочий 
раствор составлен из рас- 
чета 20 мл концентрирован- 
ного раствора на 1 л воды. 
Проявление велось при 
Т “ 2? Э С В течение !8 мин. 


4В 
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РИС- I, 2* 3: Т — итітчіим гимда; 2 — 
муфгі свободного вол*: ) — муфт*; 4 — 
пружчиі с громком. I — МММ регуля- 
торе с» горо/тн; 4 — мувьтыПА**«тОр; 7 — 
*НРТ ЯОКГТЛеИНЯ (*ЯПМ$іуЗОШ*й СКСТ«МЫ] 

I — Рожшипиик В — іубчет*# колесо *Ч>"- 

•ОДЛ СЧ#.ТЧи Мв ПНЖЧ. ІІ — вар пух р*гу- 
ллтѵр#; 11 — корпус Ф?Т«ЧГ|р**|, II, 

11. 11 — луб«* 1 ^»« ЧО*ЙС* лрНІЭД* «*р# + 

ЫфГК* гиц***н; М — Ііі> Г»ІМФПМ пг^ни: 

1І— уроіікь: 17 — ічжіиьда щтушяа; 

II — плен»#; 1* — окно сч*т ч *к* ѵедрв*' 

21 СЧІТѴИК Й{ЙйЛ«»МНПС0 ппвмии- 

II — пяреянтиія ыестерн» 11 — еоб#ы*е 
ірлповмкл; 11 — )р«поінц 14 — гѵуіцнм’ 

НЫЙ вінгггель ; и - стопор: Ц — іубч*- 

то# коп#ср: |І — вял: 11 — транспорт** 

рующм* {чарм.іи) барабан, 1? — штатнв- 

пс« ■'нождо; 14 — н«$ор меіюдянѵчых іуб- 
ч **ыж и*д«: II — снамнее іуВч*?и ие- 
г#со: 11 — оса: 31 — шв^ерм* аѵрднрг$ 
*#па иуди>пмщіррі, Му цина; II ~ 
**еке*н*м установки скорости ск#“ирѵ»с- 

м,*К сиот*м,ні I* — і*л р#гуа*твра^ ІТ — 

подающая на туш к»; 11 — квправлающці 
сектор; 31 — щвлѣ регулируемой шнрм- 
ии; 44 — одчолегтес гкоіъ * затвор, 41 — 

о&ъеіггиячел доске: 42 — о6ъ*«тп»: і> — 

кольцо дирта^цны; 44— кольцо ^твиоек» 
«начаннй Диафрагмы; 41 — кедрово# окно 


Панорамный 

фотоаппарат 
со сменными 
объективами 

Принцип налъ пае схема кру- 
гопенорамного фОТОфПП#- 
р4ті со сменными объекти- 
вами (рис. 1) р4Эр4боТ4Н4 
а цели дальнейшего раз- 
вития серии панорамных 
камер, продемонстрирован- 
ных мной н« встрече с фо- 
толюбителями в «СФ*. 
Пружинный двигетелъ 24 
установлен не конце вала 
17 транспортирующего ба- 
рабане 21 (дли 35-мм кино- 
пленки — зубчатого, для 
пленки «Рольфильм* — ре- 
зинового) — мерного вали- 
ке. Другой конец вела име- 
ет квадратную форму и на 
него надевается зубчатое 
колесо 11, зацепляющееся 
с одним из колес набора 
Ій, закрепленных на ня- 
п оде ижн ой оси 32, являю- 
щейся осью вращения ска- 
нирующей системы. Кор- 
пус сканирующей системы 
(корпус аппарата) 11 вра- 
щается не подшипника* 8 
на оси 12, Передаточное 
число каждой пары из ко- 
леса набора 20 « сменного 
колеса Н транспортирую- 
щего барабана подобрано 
для синхронизации враще- 
ния сканирующей системы, 
еда ига изображения н сме- 
щения пленки у экспози- 
ционной щели так, что вы- 
полняется условие: 



где I — фокусное расстоя- 
ние сменного объективе; 

Г — радиус транспортирую- 
щего барабане; 

2* — число зубьев непо- 
движного зубчатого колеса 
набора 14, 

2* — число зубьев сменного 
зубчатого колеса вала тран- 
спортирующего барабана. 
Наибольшее из колес на- 
боре 10 зацепляется с ко- 
лесом 12, которое через 
фрикцион соединено с со- 
осным ему колесом 13. Ко- 
лесо 13 через колесо II 
приводит го вращение 
через вал подмотки гг лен- 
ки 14 приеми ую катушку 17, 
Расположение зубчатых ко- 
лес внизу фотоаппарата 
показано на рис. 2 (обозна- 
чения те же, что и на 
рис 1). 

Счетчик ДЛИНЫ использо- 
ванной пленки 20 приво- 
дится от зубчатого колесе 
2І на валу 27 через пара- 
зитную шестерню 21. 

6» л сканирующей си- 


стемы закреплена в корпу- 
се регулятора 11, который 
одновременно является 
ручкой, зі которую • л па- 
рат удерживается при съем- 
ке. На нижнем конце кор- 
пуса регулятора у краплено 
штативное гнездо 1* 

Не корпусе сканирующей 
системы 11 соосно с осью 
11 укреплено зубчатое иск 
лесс I, которое через шес- 
терню 11 и мультиплика- 
тор 4 привод ит ао враще- 
ние вел регулятора 36, 
Муфта 1 охватывает пру- 
жины регулятора 4 и сочле- 
нена с вилкой 34 устройства 
установки скорости враще- 
ние сканирующей системы 
31. 

Лентопротяжный тракт 
пленки 18 состоит из по- 
дающей катушки 37, направ- 
ляющего сектора 31, тран- 
спортирующего барабана 28 
и приемной катушки 17. 

В направляющем секторе 38 
имеется щель (кадровое 
окно), через которую зке- 
панируется пленка 18, 
Объектив 42 вворачивается 

■ стандартное резьбовое 
кольцо (или байонет, в за- 
висимости от принятой си* 
стемы креп ленив сменных 
объективов), укрепленное 
на объективной доске 41, 
имеющей возможность кор- 
тикального перемещения 

■ ласточкином пазу корпу- 
са 11, 

Перед кадровым окном 41 
установлена щель 31 рвгу- 
якруемой ширины. За 
объективом 42 перед 
щелью установлен одноле- 
пестковый затвор 40, рычаг 
которого упирается в сто- 
пор спускового устройстве 
на корпусе регуляторе 10 
и удерживает сканирующую 
систему от вращения и за- 
твор в закрытом состоя- 
нии. 

После нежима не спуско- 
вую кнопку сканирующая 
система начинает вращать- 
ся под действием пружин- 
ного двигателя. Одновре- 
менно под действием своей 
пружины открывается за- 
твор 40. 

Пружинный двигатель 24 
приводит во вращение вал 
27 и насаженные на него 
транспортирующий барабан, 
колесо 31 к колесо 26- Ко- 
лесо 31 (сателлит) обкаты- 
вается вокруг неподвиж- 
ного колеса 30 (солнечное 
колесо) и увлекает В дви- 
жение корпус сканирую- 
щем системы (водило полу- 
ч в ю ще гос л п л а н ет ер кого 
механизма). Одновременно 
начинает вращаться вал 
подмотки пленки и прием- 
ная катушка, пленке дви- 
жется в лентопротяжном 
тракте со скоростью, соот- 
ветствующей скорости 
сдвига изображения. 
Величина выдержки опое- 
делается по формуле: 


1 


1 Т 

"Г 1 15Г 1 


где * — выдержка, с; 


1 — ширине щели, мм; 

( — фокусное расстояние 

объективе, мм; 

Т — ерем в одного оборота 
сканирующей системы во- 
круг оси, с. 

Для регулирования поло- 
жения глааной горизонтали 
не кадре а зависимости от 
ракурса съемки объ акт иі- 
НІЯ 14 может пере- 

мещаться по вертикали (до 
15 мм от центра пленки). 


фОрЫІТЫ ООЛЯМІНОНЖЯИІ 

ъадров 


Фпкус- 

рас- 

стояние 

объекте- 

я*. ШМ 

35-апі 

пленяя, 

мм 

П.тгяка 
* Роль- 

фКЛ№, 

дм { 

16 

24X01 

56Х&4 

20 

24* 125,6 

58x125 , 1 

У 

24x176 

56 176 

17 

21x232 

58X231 

40 

24x814 

5ВХ314 


А. НАДЕЛЯЕВ, 
См*рѳдіннеи 


Модернизация 
увеличителя 
«Крокус-колор- 
систем-69 5» 



Оптическія сіе*# цжетогргвіхя: 
і — фт ре метель; 1 — корркктируіо* 
шив фильтры, І — точняк Бело- 
го свет*; 4 — етрвметм»; I — 
дьефрегмя; 1 — іершмлъмвя шея- 
ія 7 — 

с т вило; I , И — цияи и дри чес кие 
растры 


Для обеспечения равно- 
мерной освещенности по 
полю в оптическую схему 
осветителя цвет оголовки 

■Крокус-ОрА-б^Я" введено 

три промежуточных днф- 
фузно-рас свивающих іпе- 
мента, сильно снижающих 
яркость изображения. Го- 
ризонтальная и вертикаль- 
ная чести светосмесителя 
выполнены из диффузно- 
огражающмх зеркал. 
Незначительная доработке 
осветительной системы по- 
зволила снизить время зке- 
понированил при отношении 
освещенностей по краю и в 
центре кадра боле а ОД 
б данной оптической схеме 
(см. рисунок) исключены 
диафрагме, диффузные рас- 
сеивающие элементы, а 
диффузно-отражающая по- 
верхность заменена зер- 
калъ но-от ража ю щей. В про- 
межутке между свето- 
фильтрами к зеркалом, а 
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также вместо диффузного 
рассеивателя уСТІНОАЛАНЫ 
цилиндрически* растры из 

круглых стеклянных стерж- 
ней. Элементы растре* І и 
N должны бытъ ориентиро- 
ваны іо взаимно перпенди- 
кулярных направлениях. 
Такие устройства обладают 
значительно меньшим ко- 
эффициентом обратного 
рассеяния, чем диффузные 
рассеиватели. Диаметр 
стержней следует выбирать 
I пределах от 1 до 2,5 мм. 

При меньших диаметрах 
значительная доля свето- 
яого потока входит а све- 

т&сміснгедк Вёл иямене- 
ння направления, при боль- 
шнх — происходит грубая 
разбив на светового потока 
и проявление пятнистой 
структуры на выходе, кото- 
рую невозможно сгладить 
матовым рассеивателем. 
Посла вышеописанной до- 
работки осветительной си- 
стемы цватоголоаки «К ро- 
ку с-0 КА-б98> градуировка 

шкал светофильтров прак- 
тически не нарушилась, а 
цаегораслределеин* на 
айране осталось • пределах 
равномерности интеграль- 
ной освещенности. 

М. АКИМОВ, 

Э. БЕРЗИН Г, 

Харьков 


Полуактивная 

система 

автофокусировки 




Г’рЧРИйй* 


Збигппр-в 


Усилители с Дидатреч^а'*- 
т вхт ора ии ььи дс и п и ет* въ 


Процесс автофокусировки 
объектива фотографиче- 
ского аппарата в условие* 
промышленного про и за од- 
ет## можно у гростить, л 
также улучшить точность 
регулировки и снизить ве- 
роятность ошибок. Основ- 
ная идея предложения за- 
ключается в создании на 
поверхности снимаемого 
объекта «опорного изобра- 
жения», представляющего 
собой две яркие точки, 
угловое расстояние между 
которыми известно. 

Создать опорное изобра- 
жение можно с помощью 

пояупрошолцнмошк л л а зе- 
ро#, работающих а инфра- 
красном диапазоне. Исполь- 
зуются два независимых 
лазера или один, если раз- 
делить его луч на две ча- 
сти. Современные полу 
проводниковые лазеры не- 
намного дороже обычных 
светодиодов, в параметры 
их луча вполне достаточны 
для измерения дальности 
на расстоянии до 100 м. 
Лазерный луч инфракрас- 
ного диапазона не виден 
окружающим, слабо погло- 
щается атмосферой и его 
легко промоду пировать 
фиксированной частотой 
для защиты приемного 
устройств* от помех. 

& качестве примера рас- 
смотрим съемку аппаратом 
«Зенит* с объективом «Ге- 
лиос-44», угловое поле зре- 
ния которого 40 е . Если не- 
посредственно под аппара- 
том установить два лазер- 
ных излучателя с углом 
между лучами 1,11 *. ТО 
они создадут не снимае- 
мом объекте два ярких 
«зайчик», которые будут 
изображены объективом 
на расстоянии 1 мм друг от 
друга (при условии, что 
объектив правильно сфоку- 
сирован в плоскости плен- 
ки), Расстояние между изо- 
бражениями «зайчиков» при 
правильной фокусировке 
не зависит от снимаемого 
сюжета, то есть от расстоя- 
ния до объекта, на который 
направлен объектна. 

Летчик, анализирующий ла- 
зерные матки, представляет 
собой две пары фото- 
приемников ФП, Расстояние 
между парами — 1 мм, а 
расстояние между фото- 
приемниками рвано диа- 
метру кружка рассеяния — 
0,05 мм для Зб-мм пленки 
(рис. 1 ). 

При точном фокусировка 
объектива все четыре фо- 
топриемннка на освещены, 
н сигнал отсутствует. При 
нарушении фоку сиров кн ос- 
вещены наружные фсто- 


прнеикмкн ФП(] и ФПд, и 
исполнительная система ре- 
гистрирует сигнал от них* 

В противоположной ситуа- 
ции регистрируется сигнал 
от внутреннем пары фото- 
прнеминков ФП ; и фП., 
Для работы системы доста- 
точно одного луча и одной 
пары фотоприемииков, но 
две пары повышают точ- 
ность фокусировки для 
объектов, имеющих не 
плоскую переднюю сто- 
рону, 

Схема электронной части 
устройства приведена на 
рис. 2. Полупроводниковые 
лазеры питаются от вьіеоко- 
частотного генератора, что 
обеспечивает модуляцию их 
луней фиксированной ча- 
стотой, Иа входа приемного 
устройства включены узко- 
полосные фильтры, обеспе- 
чивающие защиту от помех. 
Затем сигнал детектируется 
и вычисляется разность емг- 

ндлоі, а? інут- 

рен ней и внешней пар фо- 
толриемников. Разностный 
сигнал управляет исполни- 
тельным органом — элек- 
тродвигателем,. 

С. ЛАРИОНОВ 
634057, Томск, 
ул. Карла Маркса, 6, кв. 7? 


Флашметр 
для подводной 
съемки 



Флашметр имеет неболь- 
шие габариты (8СХѲ0Х 
Х25 мм), прост а настройке 
и регулировке. Осноень м 
элементом схемы (см. ри- 
сунок) является индикатор 
уровня для бытовой ра- 
диоаппаратуры ИУ, который 
выполнен в едином корпу- 
се и содержит линейку 
дискретных светодиодов. 
Напрвжение на вход ИУ 
подается с полевого тран- 
зистор* VI (КП-103), Дет* 
чиком освещенности слу- 
жит фоторезистор рі 
(ФПФ9-2). Схема задержки 
выполнена на конденсаторе 
СѴ (200X158). Подстроеч- 
ный резистор к 2 служит 
Длв градуировки флеш- 
метре, При замыкании «ом- 

штоі 51 конденсатор С1 

разряжается через ре- 
зистор КЗ, после чего 
флашметр готов к сле- 
дующему измерению* 52 
служит для включения при- 
бора. 

С. БЖИЦКИХ 
659700, Горно-Алтайск, 
ул. Горноалтайска*, 32 ( 
к«. 34 


Контролъ 
при проявлении 


і і і * .» 



С івш успьаигтм «»■ нейтрал* 

кроя «ни еа*ем#г*рийло«: | — т#лв- 

щьірі 1 — мгатві ) — р*м««; 

4 — ы#'ряоо стекле, I — *«фре- 
нресиый иіл^чвтвяь 

Способ надежного визуаль- 
ного контроля качестве не- 
гатива во время проявле- 
ния состоит в том, что 
пленка на просвет освеща- 
ется инфракрасным светом 
с длиной волны О,? 4 — 

1,0 мкм и рассматривается 
с применением электронно- 
оптического преобразовате- 
ля, Фотопленка нечувстви- 
тельна к этой области 
спектра, а серебро имеет 
равное поглощение как для 
видимого, тек и для ин- 
фракрасного света. Бромид 
серебра эмульсин слабо 
поглощает инфракрасное 
излучение. 

8 роли эленгронно-оптиче- 
с кот о и реоб р а зо в *т в л я 
можно использовать теле- 
камеру от бытового видео- 
магнитофона типа «Элек- 
троника-видео». Приманен- 
ный в камере видикон 
ЛИ-437 имеет максимум 
чувствительности вблизи 
необходимой длины волны 
инфракрасного света, а 
изображение негатива от- 
лично видно на электрон- 
ном видоискателе камеры, 
б качестве осветителя луч- 
ше всего использовать све- 
та диады ИК-изпучения, на- 
пример типа А Л-1 07, 4— 

6 штук которых соединяют- 
ся последовательно, и 
через них протекает ток 
80 — 1 ГЮ мА. Светодиоды 
помещаются на расстоянии 
30 — 50 мм от матового стек- 
ла, а негатив — на расстоя- 
нии около 5 мм от стекла 
на просвет (рис. 1). Каме- 
ра должна обеспечивать 
полный обзор площади не- 
гатива, Юстировку прово- 
дят при дневном свете. 

Если в распоряжении фо- 
тографа имеется стеклянный 
инфракрасный фильтр, то 
в роли осветителя можно 
использовать любую осве- 
тительную лампу мощ- 
ностью не более 15 Вт. При 
этом единственным требо- 
ванием является полная 
неактиничность фильтра по 
отношению к фотослою и 
нормальная работа с види- 

кекеш, что проііріітся I 

темноте. Помимо установки 
освещения негатива и юсти- 
ровки системы, никакой 
другой не лад к и не требу- 
ется. При желании телека- 
меру МОЖНО НЗГ0Т0»КТЬ 

самостоятельно (см* «Ра- 
дио», 1977, N9 И, с, 33 — 35)* 

С* СТАНИСЛАВСКИЙ, 

Киев 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


Отвечаем 

читателям 


«Практика» - система « В» 

НОВИНКИ ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


• Уважаемая редакция! 
Расскажите, как самому 
изготовить матовое стекло 
светорассенветеля для фо- 
тоувеличителя. 

Н. Лебский, 

Ленинград 


Не требует никаких дефи- 
цитныя материалов про- 
стейшее механическое ма- 
тирование, которое заклю- 
чается в обработке поверх- 
ности стекла наждачной 
бумагой, под конец — с бо- 
лее мелкой зернистостью. 
Но процесс этот долог, тре- 
бует терпения и осторож- 
ности, 

более быстрым является 
метод химического мати- 
рования. Один из способов 

тако». Готовят состав для 
травления: уксусной кис- 
лоты ледяной — 4 мп, спир- 
та ректификата — 30 мл, 
воды — 100 мл. На стекло, 
помещенное ■ кюветѵ (не 
стеклянную!), равномер- 
ным споем наносят 12 г 
фтористого натрия и на 
него наливают указанный 
раствор. После окончания 
матирования стекло про- 
мывают в проточной воде. 
Нужно иметь в виду, что 
фтористые соли не только 
едки, но и ядовиты, рабо- 
тать с ними необходимо с 
большой осторожностью. 
Другой рецепт матирую- 
щего состава: смесь из Юг 
сернокислого бария, 10 г 
фтористого аммония и 
12 г фтористоводородной 
(плавиковой) кислоты тща- 
тельно растирают а ступке 

и наносят кисточкой на чи- 

аую поверхность стекле. 
Дают стеклу высохнуть на 
воздухе, а затем промывают 
водой. 

Химическое травление дает 
матовые стекла очень вы- 
сокого качества. Во многих 
случаях, когда зернистость 
такого стекла роли не иг- 
рает, например при само- 
стоятельном изготовлении 
саеторессенеагеля для фо- 
тоувеличителя, можно на- 
нести на стекло матовый 
лек, который продается я 
магазинах художественных 

принадлежностей. Такой лак 
можно приготовить и са- 
мостоятельно, растворив 
■ смеси 100 мл чистого бен- 
зина и 100 мл скипидара, 

10 г хорошего пчелиного 
воска и добавив 3 мл на- 
туральной олифы. Если лак 
получается слишком про- 
зрачным, к нему можно 
добавить немного зубного 
порошка и тщательно пе- 
ремешать, 

46 



О камерах предприятия 
«ФЭБ Пентвион» «Практи- 
ка В-200* и «Практика ВС-1 в 
мы уже рассказывали на- 
шим читателям (*СФ>, 

1980, № 6 ; 1933, N3 12), 

За последние годы была 
разработана «Практика 
В-100», и все эти три мо- 
дели, оснащенные линей- 
кой сменных объективов и 
широким ассортиментом 
принадлежностей, образо- 
вали систему малоформат- 
ной фототехники. Общими 
для них являются компо- 
новка, характерная внеш- 
няя отделяя, быстродей- 
ствующий бвйонет «Прак- 
тика», заобѵективный замер 
освещенности при пол- 
ностью открытой диаф- 
рагме и электронном уче- 
те установленного значе- 
ния днафрігмы, »м«авя 
яркость и большой формат 
изображения в видоиска- 
теле (95% сторон формата 
кедра), система наводки на 
резкость с клиновым фоку- 
сировочмым устройством 
нового типа, растровым 
кольцом и матовым кру- 
гом. 

Все камеры имеют возмож- 
ность ручной поправки экс- 
позиции в пределах 
±2 ступеней, прецизион- 
ный затвор с металлически- 
ми шторками, выдержку 
«3*, синхронизацию с ИФО 
на выдержке 1 90 с (эта вы- 
держка является механиче- 
ской и может отрабатывать- 
ся без батарей), гнезда для 
кабельного и бескебельмо- 
го подключения, дающие 
возможность подключать 
срезу даа ИФО, автоспуск, 

контакты для моторного 



привода. Важнейшие раз- 
личия касаются экспоно- 
метр и чес кой автоматики. 

В наиболее совершенных 
моделях «ВС-Ь и «В-200» 
использованы новейшие до- 
стижения микроэлектрони- 
ки, и автоматика действует 
на двух уровнях. 

Уровень І: предваритель- 
ный выбор значения диаф- 
рагмы (с индикацией в ви- 
доискателе) и автомат иче- 

ш« беегтулениатя я втра- 

ботка выдержки в широ- 
ком диапазоне от 1/1000 
до 40 с, причем выдержки 
до 8 с включительно инди- 
цируются светодиодами в 
видоискателе. Предусмот- 
рена кнопка экспопамяти. 
Уровень 2: ручной выбор 
выдержки от 1 '1 000 до 1 с 
н любого значения диаф- 
рагмы; возможность срав- 
нить выбранную выдержку 
с показаниями экспономет- 
ра в видоискателе. 
Приводим харв ктер ист и к и 
камеры «Практика В-100». 
Экспоиометрическо* уст- 
ройство производит замер 
при полностью открытой 
диафрагме, что обеспечи- 
вает высокую яркость изо- 
бражения в видоискателе 
н удобство наводки на рез- 
кость. Бесступенчатая вы- 
держка отрабатывается в 


диапазоне от 1/1000 до 1 с 
и отработанное значение 
показывается стрелкой н* 
шкале в видоискателе. 
Система наводки на рез- 
кость включает три элемен- 
та: тройной клин, располо- 
женный под углом 45 й и 
упрощающий наводку на 
резкость по предметам с 
неявным контуром, а так- 
же расположенные вокруг 
клина ммкрорастровое н 
матовое кольца. Особенно 

интересные снимки нередко 
связаны с необычными уе- 
ло* и ям и освещения. Сю- 
жетко важная часть кад- 
ра расположена на очень 
ярком или очень темном 
фоне. Для верного опре- 
деления экспозиции необ- 
ходимо исключить влияние 
фона. Для этого яркость 
іімібІЙТ Пб ШШШЪ- 
важной части с близкого 
расстояния. 

Фиксация измеренного зна- 
чения осуществляется пу- 
тем одновременного на- 
жатия кнопки памяти не 
короткое время и поджа- 
тием кнопки спуске. Диа- 
пазон устанавливаемых 
значений светочувствитель- 
ности — от 12 до 36 ДИН 
(12—3200 АБА). Встроенный 

автоспуск дает задержку 
10 С. Источник питания — 
батарея бб типа М-?0. 
Объективы выпускаются на- 
родными Предприятиями 
«Пентекон», «Йен- Оптик», а 
также фирмами «Сигма 

КорпорейиіМ” И «Тамрон* 

(Токио). Набор включает 
27 объективов с фокусны- 
ми расстояниями от 17 (104 е ) 
до 1 000 мм (2,5*), 1 5 объек- 
тивов с переменным фокус- 




ным расстоянием, лерекры- 
іающнх диалапом от 2 А до 
50С мм, и двукратный тела- 
КОнівртір. 

Для системы «Практика* 
разработаны новые ком- 
пактны* и удобны* я обра- 
щении объективы «Лрактм- 
нар». 

Эти, рассчитанные на ЭВМ 
конструкции объект и «оі с 
использованием лучших сор- 
тов оптического стекла, с 
высоким показателем пре- 
ломления и многослойным 
просеет лением обеспечи- 
вают высокую разрешаю- 
щую способность, отличный 
контраст, отсутствие иска- 
жений и точную передачу 
цвета. Разработаны два 
адаптера для объективов 
е резьбой М42УІ и для 
объективов «Тамрон*, 
Технические характеристи- 
ки некоторых объективов 
«Практикар», дополняющие 
публикацию в «СФп, 1979, 

N3 12, приведены в таблице, 


Быстродействующий бай©- 
нет «Практике* гарантирует 

исключительно точную 
стыковку электрических и 
механических пар, взаимо- 
действующих на объективе 
и камер*, а также дв*т 
возможность быстрой сме- 
ны объективов, дли чего до- 
статочно нажать кнопку и 
слегка повернуть объектив. 
Красная точка облегчает 
установку объектива на 
место. Маркировка сделана 
выпуклой, что позволяет 
менять объектив в тем- 
ноте. 

Принадлежности. Новы* 

принадлежности для мак- 
росъемки значительно об- 
легчают работу. Байонет- 
ные удлинительные кольца 
и автоматический мех га- 
рантируют безотказно* дей- 
ствие экспонометрической 
автоматики. Имеются твкжа 
приспособления для мірс- 
ро- м астросъемки, репро- 
дуцирования, копирования 


вода «прыгающей* диаф- 
рагмы, Объективная и ап- 
паратная доски меха могут 
двигаться независимо друг 
от друга с помощью мик- 
рометрических винтов И 
фиксироваться в заданном 
положении. Удлинение 
меха (от 35 до 140 мм) 
считывается по удобной 
шкале. Максимальным 
масштаб при использова- 
нии нормального объектива 
3,0 : 1. Удлинительные коль- 
ца толщиной 1 2,5 и 25 мм 
дают возможность сни- 
мать в максимальном мас- 
штабе 1:1. 

Моторный привод, Быстрота 
действия экслонометриче- 
ской автоматики фотокамер 
«Практика В* реализуется 
в полной мере при исполь- 
зовании моторного приво- 
да. Моторный привод по- 
зволяет делать серии сним- 
ков, не отрываясь от ви- 
доискателя. Камера и при- 
вод органически связаны 


Объективы 

Угол ПИЛИ 
зрения, 
град. 

Число 

ХЙШ І.1Г- 
Щ1Ц”'>В 

Резьба под 
шятифкльтр 

ІІредгл 

Фокуси- 

ровки, 

к 

Предал 

диафраг- 

мирова- 

ния 

Длина, 

мм 

Масса, 

КГ 

•Практика р* (ГДР) 

75 

7/7 

М 49x0,75 

0,25 

гг 

44,8 1 

0*24 

іиьо 

45 

7'0 

Ма2 0,75 

0,36 

10 

54 

0 , 2І 

1,8/30 

45 

6/5 

МИ» -,0*75 

0,35 

16 

41,5 

0.23 

2.8 135 

19 

5/4 

м:о - о,7 5 

і,7 

22 

І0 

0,47 

5*6 500 

5 1 

4/4 

МПЙ х 1 , 0 

«*0 

22 

430 

3,3 

5,6/1000 

2,5 

встроенный фильтры 

16 

5,1 

511 

12,0 

•Практику* — ѵСмгмй* 
(НППШГЛ) 

ЗА 70-150 

34-10 

12/9 

N58X0,75 

0,61 

22 

130,0 

0*58 

4,5/100- 200 

! 24-12 

| 10/4 

МЬ5 V 0,75 

0*56 

12 

141.5 

0,5В 

«Таироя ЗРъ (Япония) 








3,5/17 

104 

12/1 0 

_ 

0.25 


47.5 

0*27 

2А-О0 

27 

8 6 

М40ХОД5 

0,30 

32 

70*5 

0*42 

3,8/24—4* 

Иі" 48 

ІЙ/9 

МП ч О р 75 

0,60 

32 1 

1 , 5 

0,35 

2,8 35 -ЙО 

64-30 

0 0 

N12X0,7 5 

0 , ?7 

32 

71.5 

О.ЗІ 

3,5/71)— 210 

34 11 

ів/15 

М50 ■ 0,75 

0,75 

52 ! 

! 169. 5 

0*75 

«Тамрон* с адаптером 
(Япопил) 

2Л/2 & 

84 

10/0 

N55x0,75 

0,25 

22 

42,5 

0*23 

3,5/21 50 

75 47 

0 9 

N55x0,75 

0,25 

32 

50,7 

0,3 

4,570—350 

34 — 7 

15/13 

N02x0*75 

2,5 

32 

27**0 

2*17 

6,9/200—500 

12-5 

14/8 

МВ2Х0Д5 

Ю 

32 

374*5 

2 .77 


Одни* только нормальных 

объективов «Практиняр* 

выпускается пять. «Практи- 
кар» 1,8/50 позволяет по- 
лучать резкие снимки с рас- 
стояния 33 см. Имеются 
также компактный объектив 
«Прантикар* 2 г 4/50, длина 
которого 24 мм и свето- 
сильный «Практимер* 1,4 '50, 
В ассортименте объекти- 
вов — «широкоугольникя 
«Практикар» 2,4/38 с высо- 
кой разрешающей способ- 
ностью, имеющий, благода- 
ря плавающей линзовой 
системе, минимальное рас- 
стояние фокусировки 19 см, 
а также «Макро-Практи- 

кар? 2 , В 55 с минимальным 

расстоянием фокусировки 
25 см. Имеются объективы 
фирмы «Сигма» с перемен- 
ным фокусным расстояни- 
ем в диапазоне 3,5-70 — 150 
и 4,5 ІСЮ—200. Ц.ШТНЯЯ 
маркировка шкал обеспечи- 
вает удобство обращения 
и безошибочную установку 
параметров. 


слайдов и других научно- 
технических целей. Из При- 
способлений, позволяющих 

ПОВЫСИТЬ резкость СНИМ- 
КОВ, следует отметить на- 
глазник С пинзой для тех, 
кто носит очки, бленды, 
увеличительную насадку на 
видоискатель, поворотную 
призму, универсальный 
штатив. 

Принадлежности, выпущен- 
ные к более ранним моде- 
лям, могут использоваться 
и с камерами системы «9*. 
Адаптер позволяет при- 
соединять кольца и меха 
с резьбой М42Х1 к каме- 
рам нового поколения. 

а мех встроены контакты 

для передачи я фотоаппа- 
рат знамения диафрагмы, 
установленного на объекти- 
ве, поэтому замер произво- 
дится при полностью от- 
крытом диафрагм*, а до- 
полнительно* выдвижение 
объектива учитывается ав- 
томатически. Не требуется 
второго тросика для при- 


между собой. Если, напри- 
мер, на экспозицию нужно 
больше времени, чем тре- 
буется на перевод кадра, 
то двигатель автоматически 
задерживается до ее окон- 
чания. Скорость съемки 
с моторным приводом — 

2 кадра в секунду. При ис- 
пользовании моторного 
привода сохраняются все 
функции аппарата: возмож- 
ность работы * а» томвт и че- 
скам, ручном режиме, на 
выдержке «В». По оконча- 
нии пленки в кассет* мо- 
торный привод автоматиче- 
ски отключается. 

А. Д06Г0СЛАВСКИЙ 


ФОТОТЕХНИКА 


Объектив 
с переменным 
фокусным 
расстоянием 
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перемещения передней 
группы или ее элементов. 
Одной из проблем, с ко- 
торыми встречается разра- 
ботчик объектива, является 
о бе с п е чей ие д ос гл то ч но й 
освещенности на краю 
изображения при съемке 
с близкого расстояния. По- 
этому у ОПФР минималь- 
ная дистанция съемки по 
абсолютной величине боль* 
ше, чем соответствующая 
дистанция у объективов, 
имеющих постоянное фо* 
кусное расстояние. Для 
съемки с близких расстоя- 
ний введена макрофокусн- 
ровке. 

Интересной особенностью 
некоторых объективов яв- 
ляется то, что при установ- 
ке режима макросъемки 
автоматически устанавли- 
вается нормальное фокус- 
ное расстояние. 

Управление объективом 
п ро и з в од и тс я по воротом 
колец установки фокусного 
расстояния и фокусировки. 
Если эти два органа управ- 
ления совмещены, тогда 
наводка не резкость произ- 
водится поворотом, кольца, 
а изменение фокусного 
расстояния — движением 
того же кольца вдоль опти- 
ческой оси объектива. 

Б последние годы появи- 
лись объективы, где ука- 
занные операции совмеще- 
ны еще и с установкой 
объектива нс режим макро- 
фокусировки. Установка 
режима макрофо кусировки 
осуществляется поворотом 
кольца установки фокус- 
ного расстояния за отмет- 
ку «ос» (ранее выполняв 
лась поворотом отдельного 
кольца с фиксирующим 
элементом). 

Б 1982 году появился 
объектив, в котором из- 
менение фокусного рас- 
стояния производилось 
нажатием на клавишу, вклю- 
чающую встроенный мик- 
родвигатель. 

Выпускаемые і настоящее 

время ОПФР, за исключе- 
нием светосильных, не 
уступают по качеству изо- 
бражения (кроме дистор- 
снн) объективам с постоян- 
ным фокусным расстоя- 
нием. 

А. ТРАЧУИ, 

кандидат технических наук 


ИНТЕРФОТО 


По страницам зарубежных изданий 


«Интерквмера-85» 

Как сообщил журнал «Че- 
хословацкая фотография*, 
недавно в Праге состоя- 
лась юбилейная междуна- 
родная выставка аудиови- 
зуальной техники нИктер- 
кам ера-65*. Она проводи- 
лась в десятый раз. В вы- 
ставка приняло уместна бо- 
лее 90 фирм из 17 стран. 
Вниманию зрителей были 
представлены фотоаппара- 
ты, кинокамеры, проекто- 
ры, увеличители, прояви- 
тели, осветительная техни- 
ка, фото- и киноматериалы, 
киноэкраны, аудиовизуаль- 
ные установки, прочее обо- 
рудование, 

«Ннтеркамаре», как обыч- 
но, сопутствовал целый 

комплекс мероприятий, 

» частности Х| Междуна- 
родный конгресс, в рамках 
которого проводился цикл 
лекций не тему ■ Изобра- 
жение и звук*. 
Международную выставку 
открыл заместитель пред- 
седателя правительства 
ЧССР, председатель Госу- 
дарственной комиссии по 
научно-техническому раз- 
ентию и капиталовложе- 
ниям Яромир Обінна. 

Во время проведения вы- 
ставки состоялось торжест- 
венное вручение междуна- 
родных премий, 

В этом году лауреатами 
стали: 6. Трусько, началь- 
ник технического управ- 
ления Госкино СССР? 

Ф. Коямер, директор 
Пражского научно-иссле- 
довательского институ- 
та звукоаой и видвотек ни- 
ки воспроизведения; 

X. Ре длин, технический ди- 
ректор фирмы «Телдеці* 
Золотея медаль «Интер ка- 
меры я присуждена фирме 
«Соки* (Япония), Почетные 
дипломы получили фирмы 
«Москинап» (СССР), «Ми- 
нолта камера* {Япония). 
■Интер камере-85» предста- 
вила интересные экспонаты 
советской фотопромыш- 
ленностк. Торгпредство 
СССР е Чехословакии со- 
вместно со Всесоюзной 
внешнеторговой организа- 
цией «Техноннторг» прове- 
ло после закрытия выставки 
пресс-конференцию, участ- 
ники которой получили 
много новой информации. 
Выставка вызвала большой 
интерес у общественности. 
Общее число посетителей 
составило 65 000 человек, 
что на 9000 Больше, чем 
в 1983 году. Следующая 

іишвршірм МПвОТЕІ 

в 1987 году, 

4В 


Группа «Фемина» 

Их семеро, сообщает «Че- 
хословацкая фотография», 
н до сих пор они в том же 
составе, в каком начинали 
в 1979 году, когда основали 
творческую группу и спо- 
рили о первой совместном 
выставке в Ржевннцлх, при- 
уроченной к Международ- 
ному дню ребенка. Светла 
Черникова, Ивана Гамплояе, 
Мария Матей ков а. Ярое* 
лава Перглова и Яна 
Шплихалова по профессии 
фотографы. Людмила 
Душков* — литограф, а 
Алена Бикулнлове — лабо- 
рантка (ее специальность 
и фотографии не имеет от- 
ношения). 

За минувшие годы «Фе- 
мина* выступила с несколь- 
кими успешными выставка- 
ми н предоставила доста- 
точно материала для раз- 
мышлений критикам, ко- 
торые упорно пытаются 
найти какой-то «типично 
женский феномен» а твор- 
честве женщин-фотогра- 
фов. Нам кажется, что этот 
феномен ■ том, что рабо- 
тающие жены и матери на- 
ходят время, „ 

В нФемине» царит атмо- 
сфера не только творчества 
и тесного сотрудничества, 
НО и взаимовыручки, На- 
лрымер, само собой разу- 
меется, если коллега забо- 
лела, за нее другие печв* 
тают фотографии, отобран- 
ные для выставки, а если 
нужно, то и варят, пекут, 
оказывают необходимую 
в быту помощь. 

Плены на будущее? О них, 
несмотря не типично жен- 
скую общительность, чле- 
ны группы пока умалчи- 
вают.,. 


Галерея Ли Виткина 

Американский журнал 
«Попью лар фотографы 
опубликовал заметку об из- 
вестном деятеле фотогра- 
фии Ли Виткине, умершем 
■ 1984 году. 

Ему было 33 года, когда он 
основал фотогалерею в 
Нью-Йорке, получившую 
признание знатоков фото- 
графии и коллекционеров. 
На первой выставке в гале- 
рее в мертв 1969 года 
было продано только три 
снимка. Но вскоре Виткин 
предложил персональную 
выставку Эдварда Уэстона 

и зі пт. мадвль предал 

150 снимков. В последую- 


щие два года на выставке 
зке л он чр оіелнеь произве- 
дения Эжена Атже, Эдвар- 
да Стейхена, Ансела Адам- 
са, Гарри Каллехане, Робер- 
та Хайн имена, Надо джин 
Канимигхем и Льюиса Хай- 
на. В течение 15 лет Вит- 
кин организовал к провел 
белее 140 выставок. 

Перед тем как открытъ 
галерею, Виткин, выпускник 
Нью-Йоркского универси- 
тета, работал журналистом, 
фотографом, редактором 
специализированного жур- 
нала строительной про- 
мышленности. Потом начел 
издавать собственные фото- 
альбомы, был консультан- 
том многих музеев и част- 
ных коллекций, в том чис- 
ле музея «Метрополитен *, 
Музея современного ис- 
кусства в Нью-Йорке, меж- 
дународного музея фото- 
графии в Джордж Истмэн 
Хаусе. 

Ли Виткин писал: «Послед- 
ние 10 лет в фотографии 
были чрезвычайно яркими 
и плодотворными. Произо- 
шел поразительный скачок 
от безвестности к славе — 
причем за очень короткий 
период. Цены не фотогра- 
фии неслыханно подскочи- 
ли, Фотографы стали «су- 
перзвездами*. 


Дагерр — художник 

Музей ■ Джордж Истмэн 
Хаусе (США) представляет 
в своей галерее выставку, 
посвященную творчеству 
Луи Жака Дагерра-живопис- 
ца (1787 — 1851 гг.), сооб- 
щает регулярный бюлле- 
тень музея. Дагерр изве- 
стен всем как изобретатель 
первого фотографического 
процесса — дагерротипии. 
Однако и как художник он 
внес э на читальный вклад 
в развитие реалистической 
французской живописи. 
Осталось очень мало до- 
кументов, рассказывающих 
об этом раннем периоде 
в творчестве Дагерра. 
Большая часть его жи- 
вописных произведений 
погибла во время пожара 
в середине прошлого веча. 
Даже копии его салонной 
живописи чрезвычайно ред- 
ки. Самая большая коллек- 
ция картин и рисунков 
Дагерра, насчитывающая 
несколько сот произведе- 
ний и приобретенная у на- 
следников художника, яв- 
ляется сейчас частью кол- 

лмции Джордж Истмэн 

Хауса. 


Начиная свою карьеру, мо- 
лодой Дагерр учился вна- 
чале у Игнаса Эжена Де- 
готти, главного художника 
Парижской оперы, а затем 
у Пьера Провоста, проела* 
вившегося своими мону- 
ментальными живописными 
панорамами. 

Выставка «Дагерр — худож- 
ник* — первое глубокое 
исследование его художест- 
венного наследия, В экспо- 
зиции представлено 85 ра- 
бот — зарисовки, *с кн хы, 
рисунки, литографии, а 
также произведения его 
коллеги Шерл я Мари Бу- 
тона. Совместно с ним в 
1822 году Дагерр открыл 
первую в Париже диора- 
му — здание, в котором по- 
мещалось огромное натяну- 
тое полотно длиной 45,5 
и шириной л,5 фута, кото- 
рое публика помещала так 
же, как в наши дни посе- 
щает кинотеатр. Перед 
глазами изумленных зри- 
телей в красочном, осве- 
щении неожиданно воз- 
никали ожившие картины. 
Невозможно было отли- 
чить реальность от иллю- 
зии. 

Стремление Дагерра со- 
хранить в своей живописи 
точную и правдивую ими- 
тацию действительности 
привело вначале к экспе- 
рим*нтчрояанню н, я ко- 
нечном итоге, к историче- 
скому открытию фотогра- 
фии. 


Новый способ 


Югославский журнал «Фо- 
токиноревю» поместил ин- 
формацию о том, что недав- 
но английское телевидение 
показало передачу, • ко- 
торой рассказываете)! еще 
об одной области при- 
менения фотографии. Сни- 
мок, полученный в инфра- 
красном диапазоне излуче- 
ния, затем с помощью 
электроники преобразует- 
ся в видимое изображение 
изучаемого объекта. На ак- 
раме моииторв появляется 
картинка в цвете. 

Сфера применения подоб- 
ной техники очень широка. 
Сейчас новый способ изуча- 
ется. Пока оператор рас- 
сматривает изображение на 
экране, оно фиксируется 
на видеокассету, что дает 
возможность для после- 
дующей проверки. 



СІРГІИ ВАСИЛЬЕВ (СССР) 
В НОВОМ РАЙОНЕ 



